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Draga prietene,

Din primii ani de viatd ai fost un admirator al frumosului: ai contemplat chipul
mamei, rasdritul sau asfintitul soarelui, copacii infloriti
sau cu frunze aurii, florile, iarba etc.
Ai incercat de multe ori sd desenezi natura, bucurindu-te de micile

tale reusite in ale picturi.

Acest manual ifi vine in intimpinare, sustinind eforturile si
capacitdtile tale creatoare.

Ne-am straduit sa punem la indemina ta mai multe informatii
necesare din domeniul artelor plastice, cu ajutorul carora
sd-ti dezvolti abilitdtile artistice si cultura generald.

Am ilustrat aceste pagini, pe lingd scheme, schite ,instructive”,
lucrdri realizate de elevi, si cu reproduceri de artd universald si nationald,
astfel incit sa ai la dispozitie un mic ,manual de istorie a artei”.
Dorim mult ca acest manual sd-ti devind un prieten apropiat,
care te va insoti in continuare in lumea frumosului.

Cu el vei afla multe lucruri noi si interesante. Mai mult decit atit,
cu ajutorul lui vei putea pdtrunde, asemenea unui mic vrdjitor,
in marele univers al artelor plastice.

Mult succes!

Autorii



Capitolul 1

Instrumente, materiale \
o o o .‘ -
si tehnici de lucru Amintestet==”
’ . plasticd, pute
Pe parcursul acestui capitol vei La lectia d;;;i;iﬂ:ofofatd, cartonul

descoperi: folosi hirtia se materiale de

- ~am diver
. . . re aplicam
@ de ce instrumente vei avea nevoie; s.a., pe c@ ila quasas tusul, tempera
. . . j — acuarett, ’ § -
@ care sint materialele cu care vei lucra; arta utorul ur matoarelor instru
@ ce tehnici de lucru te vor ajuta sa i = O a]'m ensula, stiloul, €b0§0“”"”l'v
desenezi mai bine. mente: penitd: P lastilind

piectelor din P

delarea 0
La 10 folosi ebosoarul.

-Instrumente sau din lut, vorm

Pentru lectiile de educatie plastica, vom avea nevoie de instrumentele de
lucru pe care le cunoastem deja din clasele anterioare. Vom alege instru-
mentele in conformitate cu materi- W
alele pe care le avem la dispozitie.

Pensula este un obiect de dife-
rite marimi, alcatuit dintr-un ma-
nunchi de fire de péar sau de fibre
sintetice prinse intr-un miner de
lemn sau de metal.

Pensulele sint de mai multe feluri:
cu fibre moi, cu fibre aspre, subtiri,
groase etc. Pensulele cu fibre moi
(fig. 1.1) se folosesc la realizarea _
lucrérilor in tus, acuareld, guasd s.a.  Fig. 1.1. Pensule cu fibre moi
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Fig. 1.2. Pensule cu fibre aspre Fig. 1.3. Tuse (in ulei) lisate de pensula cu fibre
aspre

awrrrnd —

Alegerea corectd a hirtiei

este la fel de importanta ca Y
si alegerea materialelor de "
calitate. M

Pentru desenul in cre- ﬁ
ion, tus, carioci, vom da N7

preferinta hirtiei plate, cu o
suprafata netedd, iar pentru ) &
acuareld si guasd, vom folosi a e
hirtie densa si rugoasa. L&

1L L

Fig. 1.4. Tuse (in acuareld) lasate de diferite pensule

L% T

Cele cu fibre aspre (fig. 1.2) se utilizeaza
in cazul in care se picteazd in culori de
ulei (fig. 1.3). Pentru contururi fine,
sint necesare pensule subtiri, cu virful
ascutit, iar pentru linii mai pronun-
tate — pensule groase (fig. 1.4). Pensulele
mari acopera usor suprafete mari.

Paleta (fig. 1.5) este o placa din
lemn, plastic sau o hirtie alba (mai
groasd; se foloseste numai pentru
acuareld), pe care sint amestecate
culorile.

Fig. 1.5. Paleta
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Ebosoarul este un instrument din plastic sau
lemn, de diferite forme, folosit la modelarea in
lut ori in plastilina (fig. 1.6).

..In Egiptul antic, paleta era
destinata prepararii fardu-
rilor.

* Pinocchio, ca personaj literar,
este si un simbol al curiozitatii, al
aventurii.

Fig. 1.6. Ebosoare

Spatula (fig. 1.7) este o unealta din metal de
forma unei lopdtele cu virful rotund sau taiat
oblic. Cu ajutorul ei se aplicd vopselele pe pinza.
Instrumentul poate fi folosit si la amestecarea
sau razuirea vopselelor.

De pe masa de lucru a unui pictor, incepdtor
sau consacrat, in nici un caz nu trebuie sa lip—
seascd radiera, cu ajutorul careia se sterg seg-
mentele gresit trasate sau liniile de prisos.

Fig. 1.7. Spatule
'Materiale de arta traditionale

Cel mai des intilnite materiale in artele plasti- ‘

ce sint: creioanele cu mind de grafit, creioane-

le colorate, carbunele, carioca, acuarela, guasa, Grafit - carbune natural

lutul, plastilina etc. sau artificial, cristalizat.
In clasele primare, se recomanda a fi folosite

creioanele cu mind de grafit (fig. 1.9), incepind

de la o duritate medie (marcate HB) si pind la

cele moi (2B) (fig. 1.8).

Fig. 1.8. Marcarea creioanelor

rlosoar

P
Invelis de lemn

Fig. 1.9. Creioane
Mind de grafit

cu mina de grafit
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... pina in sec. XVI, creionul
era confectionat din argint
sau din plumb.

Crlosoar

Gri — cenusiu, sur;
guma arabica - un fel
de clei produs de diversi
salcimi din tarile calde;
se foloseste in pictura;
ceruza - pigment (colo-
rant) artificial; alb de
plumb;

opac - lipsit de stralu-
cire.

Fig. 1.12. Carioci

Creioanele colorate (fig. 1.10) au mina mai
groasa si mai grasa decit cele cu mina de gra-
tit. Prin apdsarea mai tare a creionului colorat,
obtinem o urma lucioasd, mai dificil de inldturat
cu radiera.

Cdrbunele (fig. 1.11) se obtine prin carboni-
zarea (arderea) lemnului. Cel mai practic este
carbunele presat, care este mai rezistent si nu se
rupe usor. Desenind in cdarbune, putem obtine
o multitudine de tonalitati de la un gri-deschis
pina la un negru intens.

Fig. 1.11. Carbune

Carioca (fig. 1.12) este un tub cu tus sau cer-
neald colorata, imbibatd intr-o fisie de pisla. Ca
suport de lucru pentru carioca poate fi hirtia,
cartonul, plasticul s.a. Cu cit suprafata este mai
netedd, cu atit mai usor se deseneaza.

Liniile trasate cu carioca nu pot fi sterse, de
aceea vom lucra cu multd atentie.

AN
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Acuarela este o vopsea transparentd usor solubild in apa. Se prepara
in forma solida (pastile; fig. 1.13) sau viscoasd (in tuburi; fig. 1.14). Este
compusa din pigmenti (coloranti), in amestec cu guma arabica, albus de
ou, miere.

b

Guasa (fig. 1.15) este, de asemenea, o vop-
sea preparata din guma arabica, amestecatd
cu pigmenti minerali, apa si ceruza. Guasa are
consistenta pastei si e turnatd in tuburi sau in
borcédnase. Se dizolva usor in apa, dar, spre deo-
sebire de acuareld, este opaca, adica netranspa-
rentd. Inainte de a incepe lucrul, vom omogeni-  Fig. 1.14. Acuarele in tuburi
za continutul recipientului. De reguld, deasupra
vopselei sub formd de pasta pluteste un lichid ‘ Cerlosoary
(liantul).

Tonuri — combinatii ale
unei culori cu alb sau
negru ori cu o culoare
inchisa sau deschisa.

| E bine sa stii @/

Nu e recomandabil sd
ncerci calitatile gustative
ale acuarelei si ale celorlal-
te materiale plastice. Nu e
igienic si poate fi ddundtor
pentru sanatate.

Fig. 1.1S. Guage
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Lutul (fig. 1.17) este un material extras din pamint. Are culoarea galbe-
na-verzuie, e moale si se supune usor modelarii. Se foloseste in ceramica
(fig. 1.16) si in sculptura.

Fig. 1.16. Serghei Ciokolov.
Casutd. Lucrare din cera-
mica

Plastilina (fig. 1.18) este un material arti-
ficial, folosit la modelaj. Ea contine diverse
substante grase, ceara, uneori si coloranti. Din
aceastd pastd densd putem modela usor legume,
fructe, pasari, animale s.a. (fig. 1.19).

EIBUEEIION:
a Mai aflyy g
.lutul se gdseste oriun-
de in cantitati nelimitate.
Amestecat cu apa, poate fi
folosit imediat.

De aceea foarte multi
artisti isi modeleaza vii-
toarele sculpturi mai intii
din lut, facind un model in
miniatura (de mici dimen-
siuni). Astfel pot vedea
mai usor partile nereusite
ale lucrarii inca inainte ca
opera de arta sa fie exe-
cutata in marimea dorita.

Fig. 1.18. Plastilina Fig. 1.19. Figurine din
plastilina
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P
'Tehnici de lucru

Exista mai multe tehnici de lucru cu ajutorul carora putem desena, picta sau
modela diferite obiecte din lumea inconjuratoare. In functie de materiale,
vom alege tehnica ce se potriveste cel mai bine intentiilor si posibilitétilor
noastre, dar si scopului propus, fie cd vrem sa executam un desen, o pic-
turd sau un colaj, un tangram, un mozaic etc.

Tehnica desenului in creion negru (cu mina de grafit)

Cea mai obisnuitd tehnica este lucrul cu creionul negru (cu mina de
grafit). Cu acesta putem trasa diverse tipuri de linii (figurile 1.20, 1.21):
orizontale, verticale, oblice.

Fig. 1.20. Diverse tipuri de hagurari trasate  Fig. 1.21. Edouard Manet. Portretul dnei
cu diverse creione Jules Guillemet

Este important ca inainte de a incepe lucrul
sd ascutim foarte bine creionul (fig. 1.22). Acesta
trebuie purtat pe hirtie cu multa atentie, cdutind
astfel conturul potrivit. Dacd dorim sd obtinem Fig. 1.22. Creion ascutit:

o linie subtire, 0 vom trasa cu virful ascutit. Cu ;) cu ascutitoarea; b) cu un
cit vom inclina mai mult creionul, cu atit linia cutit special
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va fi mai groasa (fig. 1.23). Prin alternarea linii-
lor mai intense si mai putin intense, putem reda
volumul obiectelor, evidentiind partile luminate
si cele ramase in umbrd (fig. 1.24).

Fig. 1.24. Exemple de redare a volumului obiectelor prin

alternarea liniilor mai intense i mai putin intense

Fig. 1.23. Linii de diferite . . .
grosimi trasate cu creionul Tehnica desenului in creioane colorate

Creioanele colorate sint cele mai practice
pentru incepatori (fig. 1.25).

Ca si creioanele cu mind de grafit, cele colo-
rate trebuie ascutite bine. Pentru a obtine tonuri
deschise si inchise, trebuie sd hasuram suprafata

| E bine s3stiil @

Pentru acuratetea dese-
nului, e bine sa avem sub
mind o hirtie alba. Resturile
de radiera ramase pe foaie
se inlatura cu peria.

Fig. 1.25. Desen in creioane
colorate executat de un

copil
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de mai multe ori in directii diferite. Dacd vom - _ X

suprapune insa hasuri de diferite culori, vom —"g'—’éf) V@
obtine diverse nuante (fig. 1.26). Minuind cu a la/ la, -‘
pricepere creioanele colorate, putem realiza  pentry alcituirea e
compozitii variate si reusite ca valoare artisticd. compozitii, multi pictori
obisnuiau sa schiteze in
creion figurile principalelor
personaje. Unii dintre ei nu
au reusit niciodatd sa duca
la bun sfirsit aceste proiec-

te. Schitele au pastrat insa
ideile lor de creatie.

":;)f ‘ -

2 P
L oA ,r

Schita — desen executat
rapid care reprezinta cu
aproximatie trasaturile
unui obiect.

Fig. 1.26. Modele
de hagurare

L3

e 2

1. _Realizeaza un desen in creion cu mina de grafit (un cub, un urcior, un mar).

2. Deseneaza un peisaj in creioane colorate care sa reprezinte anotimpul tau
preferat. Analizeaza ambele desene si explica prin ce se aseamana si prin ce se
deosebesc unul de altul.
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stiil @/ Tehnica acuarelei

Tnainte de a incepe lucrul

cu acuarela, trebuie sa ai
pregatit un pahar cu apa, o

cirpa moale pentru a sterge

pensula, o paleta pe care vei
amesteca culorile.

losoary

)

)

A dilua - aici: a slabi
culoarea prin adauga-
rea apei.

Fig. 1.29. Obtinerea
nuantelor de culoare prin

amestecul a doui culori

Fig. 1.30. Obtinerea
tonurilor mai deschise prin
diluarea cu apa

Acuarelele se aplica pe suprafata uscatd
(fig. 1.27) sau umeda (fig. 1.28). Pe hirtie usca-
td, acuarela se pune in straturi subtiri, diluin-

Fig. 1.27. Lucrare realizatd ~ Fig. 1.28. Imagine obtinuta
pe o suprafatd uscata pe o suprafatd umeda

du-sefrecvent cuapa. Pe suprafataumeda, culori-
le se contopesc (fuzioneazd) foarte usor, obtinin-
du-se diferite amestecuri cromatice. Prin ames-
tecul a doud-trei culori, putem obtine nuantele
dorite (figurile 1.29, 1.31). Pentru tonuri mai
deschise, vom adauga in acuareld putind apd

(fig. 1.30).

Fig. 1.31. Lucrare in acuarel3, realizatd de un copil
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..tehnica acuarelei a fost
folosita in arta egipteand,
la pictarea scrierilor pe
papirus, precum si in arta
chineza a picturii pe mata-
se. Marii pictori ai lumii au
apelat des la aceasta tehni-
ca (figurile 1.32, 1.33).

Fig. 1.32. Henry Miller. Peisaj marin. Acuareld pe hirtie
umeda

hirtie uscati



' ®9 I
( J
e 16 clasaa 3-a

Tehnica guasei

Guasa se aplicd pe o suprafata uscatd. Spre deosebire de acuarela,
guasa ne permite sa corectam desenul, acoperind culoarea uscata cu o
alta culoare. Vom obtine tonuri gradate — mai deschise, mai inchise -
prin addugarea vopselei albe (figurile 1.34, 1.35). Dupé uscare, desenul
pierde din strdlucire si culorile sint mai deschise, usor catifelate.

Cu guasa se poate lucra atit pe hirtie, cit si pe carton.

| ":f -Lfi;? ST

Catifelat — aici: fin, pla-
cut.

Fig. 1.34. Igor Vieru.
Ilustratie din Abecedar.
Guasi, acuareld

| E bine s3 stii! @/

Tubul cu guasa trebuie
inchis bine dupa fiecare folo-
sire, altfel se usuca. In cazul
n care guasa e prea uscatd,
ea se dizolva cu apa.

Fig. 1.35. Lucrare in guasa

realizata de un copil

EKG"C“"”;NQ wg

1. Umezeste cu apa curata o coala de hirtie, apoi aplica acuarela cu pensula, folo-
sind mai multe culori. Observa cum se contopesc (fuzioneaza) acestea.

2. Pe o foaie uscata, aplica guasa in straturi. Ce deosebire exista intre o lucrare
realizata in acuarela si o imagine pictata in guasa?
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Materiale de arta netraditionale

?

La lectiile de educatie plastica se utilizeaza atit materiale de lucru traditi-
onale (pe care le-am studiat la primele ore), cit si materiale netraditionale
(fig. 1.36). In jurul nostru existd o mare varietate de materiale care nu
sint destinate artelor plastice, dar ne pot oferi posibilititi de creatie neli-
mitate, cum ar fi, spre exemplu, aluatul (vezi p. 19). Putem utiliza si unele
materiale naturale (paie de cereale, crengute, frunze, petale, seminte, co-
nuri, ghinde, castane, diverse boabe s.a.) sau diferite obiecte care nu mai

Fig. 1.36. Acest arici a fost
mesterit din diverse materi-

ale netraditionale

pot fi folosite: peturi, cutii, flacoane, margele ‘ rlosoary
disparate, chibrituri, servetele etc.

Pet - vas din masa
Pregitirea materialelor naturale plastica in care se vind
bauturile racoritoare
(apa minerala, fanta,
coca-cola etc.).

Natura ne oferd o varietate irepetabild de cu-
lori si o mare diversitate de forme, unele destul
de ciudate. Trebuie doar sd le descoperim.

Asadar, cind vom iesi sa ne plimbam in
scuaruri §i parcuri sau vom merge in excursie
la padure ori intr-o calatorie la munte, la mare,
vom selecta materialele care ne intereseazd. Cu
cit mai multe si mai variate vor fi materialele pe
care le vom aduna, cu atit ne va fi mai usor si
mai interesant sa lucram cu ele (fig. 1.37).

De reguld, culesul plantelor pentru activita-
tile de educatie plasticd se poate face anul im-
prejur.

Fig. 1.37. Din florile presate
si uscate se pot face minuni!
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Daca plantele culese sint umede, ele trebuie uscate in prealabil.

Materialele naturale se pastreaza, de obicei, in cutii deschise, frunzele
insa se pun sub presa, intre foi de hirtie. Frunzele uscate in carti se vor
pune intre servetele (fig. 1.38, vedeti mai jos o compozitie din frunze -

fig. 1.39).

Conurile pot constitui, la fel, un minunat material de lucru pentru
lectiile de educatie plastica (fig. 1.40).

Fig. 1.38. Asa pot fi uscate
si presate plantele si frun-
zele

Fig. 1.39. Compozitie din
frunze de toamni

Fig. 1.40. Miinile iscusite vor
gdsi o buna aplicare conuri-

lor de pin si ghindelor

Aok i 3 il _— |
In functie de perioada in care au fost colec-
tate, conurile au dimensiuni si culori diferite,
care ne pot servi la alcatuirea diferitor compo-
zitii originale.

Cu acelasi succes pot fi folosite si ghindele.
Fructele stejarului se colecteaza in luna septem-
brie-octombrie, cind ghindele sint uscate si cad
singure din copac. Ghindele se culeg cu tot cu
cupe, care de asemenea pot fi utilizate ca mate-
rial de lucru. Ca si conurile, ghindele se péstrea-
za in cutii deschise. Pentru a fi prelucrate mai
usor, inainte de a incepe activitatea, ghindele se
tin in apa timp de doua-trei ore.

Pentru realizarea unor lucréri plastice intere-
sante, se utilizeazd deseori si castanele (fig. 1.41).



Capitolul 1. Instrumente, materiale si tehnici de lucru

Acestea se taie fara dificultate, invelisul lor se
gaureste usor. Fructele de castan au marimi si
forme diferite. Cu ajutorul lor pot fi create com-
pozitii bogate stilistic. Castanele, ca si ghindele,
se inmoaie inainte de a fi prelucrate.

Toamna se mai pot colecta seminte de copaci,
de flori, de fructe si legume (fig. 1.42). Pentru o
mai buna pastrare a lor, inainte de a fi stocate,
semintele de fructe si legume trebuie spalate si
puse la uscat.

Un material netraditional pentru crearea
obiectelor de artd este aluatul sdrat, accesibil
tuturor. Aluatul e ieftin si usor de modelat. In
plus, poate fi pastrat pentru mai mult timp in
frigider (fig. 1.43).

Compozitii din materiale netraditionale

Din cele mai vechi timpuri, gospodine-
le noastre coceau diferite produse de patise-
rie, infrumusetindu-le de sarbatori cu diverse
ornamentatii, dindu-le forma unor flori sau
animalute (fig. 1.44).

Fig. 1.43. Aluatul
astfel pregitit se

poate pastra in Fig. 1.44. Figurina modelata din

frigider aluat (,hulubas”)

Ca material pentru lucrari plastice netradi-
tionale pot servi si cele mai obisnuite servetele.
Cu ajutorul lor se pot realiza colaje multicolore
(fig. 1.45). Servetelele, de diferite culori, se rup
mai intii in bucati mici, dupa care fiecare buca-
tica de hirtie se mototoleste. Ghemotoacele de

Fig. 1.41. Fructele de cas-
tan — o buna materie prima

pentru activititile de artd
plastica

Fig. 1.42. Un fluture confec-
tionat din diverse seminte

incepind cu sec. al XX-lea
putem spune ca arta nu se
mai bazeazd pe reguli sau
pe materiale si instrumente
deja consacrate, ci pe inedit
si pe libera exprimare. Tot
ce trebuie sd faci este sd
dai friu liber sentimentelor
si ideilor tale.
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hirtie se ung apoi cu lipici (pe o mica portiune) si se lipesc pe un suport
plastic (foaie de hirtie groasd, carton etc.).

Din frunze diferite ca marime, culoare si formd, putem alcatui com-
pozitii originale reprezentind diverse vietati.
O veverita, de exemplu (fig. 1.46).

Mai intii, avem nevoie de un suport
din carton colorat, pentru a reli-
efa expresivitatea lucrdrii si
pentru a evidentia nuantele
frunzelor.
La prima etapa vom desena pe
carton veverita, apoi vom compara par-
tile corpului cu frunzele pe care le avem
pregitite din timp. Pentru trunchi
vom alege o frunza mai mare de mes-
teacdn si o vom aseza pe suport fara sa
o lipim. Pentru coadd, vom potrivi o
frunza de frasin, iar pentru membrele
superioare, vom gdsi doua frunze mici
de scorus sau vom tdia in doua o frunza

Fig. 1.45. Aceasta originala frunzi

de toamni a fost executata de un
elev din clasele primare

I ‘

4 5 6

Fig. 1.46. Etapele confectionarii unei veverite din diverse frunze
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de salcim. Membrele inferioare le vom improvi-
za din doud jumatdti de frunza de mesteacan.

Vom lipi mai intii labuta care se afla mai de-
parte de ochiul privitorului, adicd cea de dupa
corpul animalului, plasind-o sub frunza mare
(trunchi), iar labuta dinspre privitor o vom fixa
peste trunchi.

Pentru cap vom folosi, de asemenea, o frun-
zd de mesteacdn, dar mai mica.

Din alte frunze vom decupa urechiusele si
nasucul. Iar pentru ochi putem folosi diferite se-
minte sau boabe de piper negru tdiate in doua.

...lucrul cu materialele netra-
ditionale poate transforma
un amator intr-un adevarat artist. Asa s-a intimplat cu ame-
ricanul Ray Villafane. Ndscut intr-o familie modesta, copilul
isi facea singur jucariile din ... dovleac. Dupa ce a absolvit
o0 scoala de artd, tindrul a continuat sa lucreze cu acelasi
material neobisnuit. Colectia sa aduna acum un numar
impunator de sculpturi deosebit de plastice si expresive. in
2010, Villafane a fost invitat la Casa Alba, unde a ,elaborat”
citeva sculpturi din acelasi material cules din gradina.

Compozitii volumetrice

Din materiale naturale se pot confectiona di-
verse lucrari volumetrice.

La realizarea lucrarilor plastice din materiale
naturale, avem nevoie si de materiale suplimen-
tare: hirtie, carton, sirma de cupru, lina, polisti-
ren, scobitori etc.

Pentru a crea lucrari volumetrice cu materia-
le din natura, vom analiza in prealabil modelul
(pasére, animalut etc.), cautind materiale ce se
aseamana cu anumite parti ale corpului.

In imaginea alituratd (fig 1.48), capul co-
cosului s-a confectionat din ghinda de stejar (se

Fig. 1.47. O sculptura in
dovleac realizati de Ray
Villafane (vezi textul de
mai jos)

Fig. 1.48. Incercati si aflati
care sint materialele utiliza-
te de tinarul ,,sculptor” in
aceasta lucrare
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Amintestio=

Tehnica mixtd este o
metodd care permite uti-
lizarea mai multor pro-
cedee de lucru. Cum ar
fi, de exemplu, realizarea
monotipiei in acuareld si
tus sau crearea unui colaj
mixt cu ajutorul diverse-
lor materiale.

in sec. al XX-lea, artistii au
experimentat pictarea pe
suporturi netraditionale,
incorporind fin pictura
materiale si obiecte.

Astfel de tehnici mixte,
cum ar fi includerea unor
bucati de musama sau de
ziar in picturi, au fost folo-
site pe larg de artistii Pablo
Picasso si Georges Braque.
La noi, aceste tehnici au
fost aplicate de Mihail
Grecu, Andrei Sirbu s.a.

Fig. 1.49. Lacul lebedelor.
Colaj. Un pic de fantezie si
rabdare si opera e gata!

poate folosi si fructul de maces). Pentru trunchi
poate fi potrivitd o ghinda sau o castana, im-
portant este ca acestea sd se asemene cu trun-
chiul cocosului.

Vom fixa capul de trunchi cu ajutorul unei
crengute ascutite. Tot cu crengute vom fixa de
trunchi labele piciorelor, pentru care vom utili-
za cupele ghindelor.

Apoi ne vom ocupa de detalii. Din citeva
pene mici vom confectiona coada si creasta.
»Margelele” cocosului le vom modela din plas-
tilind. Pliscul poate fi facut din doud crengute,
dar poate fi modelat si din plastilina.

Tehnici mixte

La realizarea lucrarilor din materiale netra-
ditionale se utilizeaza, de obicei, tehnici de lu-
cru mixte. Materialele pot fi combinate in cele
mai neasteptate moduri (fig. 1.49).

In cazul in care doui elemente trebuie asam-
blate, putem folosi lipiciul sau, atunci cind e
posibil, le vom gauri si le vom uni cu scobitori.
Pentru lucrari mai complexe, putem folosi atit
materiale naturale (conuri, frunze, coaja de co-
pac, seminte s.a.), cit si artificiale (polistiren,
sirmd, nasturi, paiete, margele). O mai mare
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diversitate a materialelor folosite
ne da posibilitatea de a crea lucrari
originale (fig. 1.50). Este important
ca materiale utilizate sa se asorteze.

In arta plasticd, tehnicile mixte
largesc semnificativ posibilitatile
de expresie, inlesnind totodata cre-
area unor efecte imposibil de reali-
zat prin tehnicile traditionale.

Fig. 1.50. Un ,strugure” improvizat din
boabe de porumb si dintr-o frunzi de artar

Exercitii apfjcative

1. Care sint materialele netraditionale utilizate la orele de educatie plastica?
2. Realizeaza un colaj cu ajutorul servetelelor.
3. Alcatuieste un colaj din materiale netraditionale cu subiectul Toamna aurie.

4, Din materiale naturale (conuri, ghinde, castane etc.), improvizeaza o lucrare
volumetrica (pasari, animale).

Dezlegarea rebusurilor te ajuta sa-ti verifici cunostintele la
tema data, iti dezvolta imaginatia.

incearca sa rezolvi aceste rebusuri singur sau impreuna cu
colegii. Daca nu reusesti sa gasesti varianta corecta, reciteste

tema din manual. s

1. Instrument cu ajutorul caruia
colordm imaginile.

2. Placa (suport) pe care pictorul

amesteca culorile. 3

Lemn carbonizat.

Instrument folosit la modelare. 4

Vopsea transparentd, usor 5

solubila in apa.

6. Vopsea opaca ce contine ceruza.

e

»

o
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Capitolul 2

Elemente ale limbajului plastic
Ppedd g

...natura foloseste cu
multa madiestrie punctele.
Buburuza (fig. 2.1b) este
una dintre cele mai fru-
moase insecte datorita
celor sapte puncte ,picta-
te” pe fundal rosu. Pentru
unele fiinte mici, punctele
au nu numai un rol decora-
tiv. Fluturele ochi-de-paun
(fig. 2.1a) imita prin cele
patru pete de pe aripi ochii
unui animal mai mare. in
felul acesta, el isi pune
dusmanii pe fuga.

Ty e S .
Fig. 2.1. Exemple de puncte
ypictate” de naturd

Pe parcursul acestui capitol vei descoperi:
@ care este rolul punctului ca element al limbajului
plastic;
@ care este rolul liniei ca element al limbajului plastic;
@ ce reprezinta pata picturala si pata decorativa;

@ noi procedee de modificare a culorilor prin ameste-
curi cromatice.

Pentru a intelege mai bine o opera de artd si
pentru a sti cum se deseneazd, pas cu pas, un
obiect, o figurd din lumea care ne inconjoara,
trebuie sa invatam mai intii limbajul plastic. Ca
si limbajul propriu-zis, prin intermediul caruia
putem vorbi cu colegii de clasa, cu profesorii, cu
parintii, limbajul plastic e alcatuit din mai multe
elemente cu ajutorul carora putem exprima,
prin imagini, anumite stdri, sentimente, trairi.
Elementele de limbaj plastic constituie alfabetul
artelor plastice. Necunoscind acest alfabet, acest
limbaj special, nu vei putea intelege mesajul
transmis de o opera de arta la fel cum un analfa-
bet nu poate sa citeascd o carte.

[Punctul ca element al limbajului plas-

tic. Contexte de utilizare a punctelor

Punctul este urma cea mai mica ldsatd de un
instrument de lucru pe hirtie, pinza, lemn.

In textele scrise, punctul este cel mai simplu
semn ortografic. In arta plastica, punctul este
unul dintre cele mai importante elemente ale
limbajului plastic.

Folosind punctul plastic, putem obtine anu-
mite efecte plastice.
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Punctul este utilizat:

a) cu rol constructiv — pentru a sugera (a ‘ Crlosor
modela) volumul si spatiul (fig. 2.2);

b) cu rol figurativ - pentru a reda forme din
natura (stele, frunze, fructe in copaci, flori pe
cimp, picaturi de ploaie s.a.) (fig. 2.3 a);

¢) cu rol decorativ — pentru a ornamenta dife-
rite obiecte: vase, unelte, incaltaminte, imbraca-
minte, tesaturi etc. (fig. 2.4).

Autor — persoana care
Creeaza o opera;
element - o parte
dintr-un intreg.

® s A

w '$" .

Fig. 2.3. Punctul cu rol figurativ poate reprezenta: a) picituri de ploaie;
b) geamurile blocurilor

Priveste cu atentie imaginile din pagina si analizeaza punctul ca element con-
structiv si figurativ al limbajului plastic.
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in artele plastice, punctul
se obtine prin diverse proce-
dee:

pulverizarea — imprastie-
rea, pe hirtie sau pe o altd
suprafata, a culorii cu ajuto-
rul pulverizatorului;

stropirea — se efectueaza
cu stiloul, pensula, periuta
de dinti etc.

Fig. 2.4. Punctul cu rol
decorativ poate fi utilizat
pentru ornamentarea:

a) vaselor; b) tesaturilor;
¢) imbricamintei

losar

Procedeu — mijloc folo-
sit pentru a obtine un
anumit rezultat;
pulverizator - aparat
utilizat pentru impras-
tierea, in particule foar-
te fine, a lichidelor.

Unele opere de arta pot fi create din mai
multe puncte plasate alaturi pe hirtie, car-
ton, pinza s.a. cu creionul, penita, pensula etc.

(fig. 2.5).

Fig. 2.5. Georges Seurat. Pod la Courbevoie

e &P
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Cum folosim linia

I Linia - element al limbajului plastic. @
AN

Linia este urma continua lasata de un instru- A“,‘W *
ment de lucru (creion, carioca, pix, penitd, pen- Linia poate fi:
suld etc.) pe o suprafata anumita. Ea este com- - dreaptd;
pusd dintr-un sir neintrerupt de puncte ,lipite” = Jutties )
parca unul de altul. - Veftzcala;v
- orizontald;
.’ad) \ ; - oblica.

TOAMNA  viNE p‘_oi’-:;.\\

Spre deosebire de linia care se foloseste in
matematicd, in artele plastice linia este modu-
lata (fig. 2.6), adica diferitd ca valoare (inchi-
sa — deschisa, groasd — subtire), fiind trasatd cu

mina liberd (figurile 2.7, 1.21). Fig. 2.6. Exemple de linii
modulate:

a), d) - cu creioane colo-
rate; b), c) — cu creion
negru (cu mind de grafit);

d) g

e)

e) — cu pensula

Fig. 2.7. Harmenszoon
van Rijn Rembrandt. Leul

e LCJ oY

Oblica - inclinata.
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Liniile sint de mai multe feluri, in functie de:
- directie - linii drepte, frinte (reci), ondulate (calde);
pozitie - linii orizontale, verticale, paralele, oblice;
modul de trasare - linii continue, intrerupte;
- grosime - linii subtiri, groase.
In functie de forma, lungimea si pozitia liniilor, putem descoperi
diferite semnificatii ale acestora:
— linia orizontala reda calmul, starea de repaus;

— linia verticala - siguranta;

— linia oblica - miscarea;

— linia frintd - nelinistea.

In compozitiile grafice, cu ajuto-
rul liniei, ca element constructiv,
sint reprezentate conturul formelor
(fig 2.6 b, ¢; fig. 2.8), volumul si spa-
tiul. Pentru a reda petele de lumina,
se folosesc linii rare si subtiri, iar
pentru a obtine umbre, se vor utili-
za linii dese si groase (fig. 2.8).

Ca element decorativ, linia este
intilnita frecvent in natura (pe
blana animalelor, pe insecte, pesti,
pe flori s.a.) (fig. 2.9), dar si pe dife-

Fig. 2.8. Leonard

Fig. 2.9. Exemple de linii cu caracter deco-

rativ
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rite obiecte create de om (veseld, haine, mobila
etc.) (fig 2.10).

In arta plastica, dar mai ales in compozitiile
decorative, linia-ornament, in combinatie cu
alte elemente plastice, are un aspect deosebit.
Acest lucru se poate vedea deseori pe covoarele
tesute de bunicile si strabunicile noastre, care,
pentru a le infrumuseta, foloseau diverse tipuri S =S
de linii, accentuindu-le cu mai multe culori Fig 2.10. Compozitii deco-
(fig. 2.11). Linia e de neinlocuit in broderii, in rative cu linii-ornament
decoratiile de pe diferite obiecte din ceramica ;
(urcioare, farfurii s.a.), in incrustatiile in lemn. | Crlosor

Incrustatie — gravura in
lemn.

Fig. 2.11. Covor moldovenesc cu linii decorative
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..In viata de toate zilele, sintem inconjurati de linii. Brazii,
stilpii de telefon, muchiile caselor sint excelente linii verti-
cale. Orizontul se vede de multe ori ca o linie orizontala care
desparte cerul de pamint (fig. 2.72). Secera lunii e o linie curba. Unele insecte, cum ar fi

<y

Fig. 2.12. Nicolae Grigorescu. Car cu boi

albina sau viespea (fig. 2.13 a), au corpul colorat in linii galbene si negre. Cu dungi negre,
pe un fundal galben-oranj, este ,marcat” si tigrul. Zebra este insa animalul pe care natura
[-a inzestrat cu cele mai multe linii.

Unele scoici de mare (fig. 2.13 ¢), melcul, cu linia lui in spirald, au sugerat oamenilor
diverse motive decorative, reproduse apoi pe urcioare, porti, broderii, covoare. Fulgul e
cea mai frumoasa creatie din linii a naturii (fig. 2.13 b).

Fig. 2.13. Exemple de linii ,desenate” de natura
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1. Deseneaza, la alegere, o piesa de domino, un pom sau un urcior, in care punc-
tul sa fie utilizat cu rol constructiv, figurativ sau decorativ.

Exercitii apfjcative

2. Creeaza un ornament pentru un semn de carte cu ajutorul punctelor si liniilor.

3. Realizeaza o compozitie plastica (un peisaj de toamna, de exemplu), folosind
ca element de constructie linia modulata.

4. Priveste un fulg si incearca sa afli din ce este alcatuit — puncte, linii drepte, linii
curbe sau altceva?

incearca sa rezolvi aceste rebusuri singur sau impreuna cu
colegii. Daca nu reusesti sa gasesti varianta corecta, reciteste
tema din manual.

1. Element al limbajului plastic,

cunoscut si in gramatica. 2
2. Lalectiile de arta plastica studiem 3
limbajul...
3. Pentru a reda forme din natura, uti-
lizdm punctul cu rol...
4. Aplicam puncte pe foaie cu ... 6
5. La ornamentarea diferitor obiecte,
aplicdm punctul cu rol... —
6. Pentru a sugera volumul si spatiul, |
utilizam punctul cu rol...
1. Urma continua lasata de creion,
penita etc. se numeste ... 1
2. Linia este un element al limbaju- 2
lui... 3
3. Liniile pot fi groase si...
4. Tn functie de directie, liniile pot 4

fi drepte, ondulate si...

5. Linia frinta reda...

6. Putem trasa linii orizontale,
verticale, paralele, ...




Fig. 2.14. Exemplu de pata
platd intr-o compozitie

decorativa

Pata de culoare reprezinta urma de culoare la-
sata pe suportul plastic de instrumentele cu care
lucram (pensule, carioci, creioane etc.).

Pata poate fi cromaticd, atunci cind se obtine
prin aplicarea diferitor culori pe suport si acro-
maticd, daca se realizeaza cu alb, negru sau gri.

Pata cromaticd sau acromatica poate fi
asezatd pe suport in diverse moduri. Cu pensu-
la, prin stropire, imprimare etc. Acest procedeu
se numeste tratarea suprafetei plastice.

In cazul in care culoarea este aplicatd uniform
pe o anumita suprafatd fard urme vizibile de
pensuld obtinem patd platd sau decorativd. Pata

plata se aplicd in lucrdrile decorative (fig. 2.14).

Pata picturald este o modalitate specificd de a picta, de a asterne pe
hirtie pete de diverse tonuri si nuante in tuse vizibile. In comparatie cu
pata decorativa, pata picturala este neuniforma, cu diverse tonuri si nu-
ante pe aceeasi suprafata plastica, redind efecte de lumina si de umbra,
de aproape-departe. Astfel, obtinem compozitii plastice armonioase

(fig. 2.15).

T

Fig. 2.15. Mihail Petric. Gurzuf. Exemplu de utilizare a petei picturale

-t
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'Culoarea

Albastru

Toate lucrurile din jurul nostru au nu numai
formad, dar si culoare, prin intermediul careia
le putem mai usor recunoaste. Culoarea ne face
viata mai frumoasa, mai plina.

Galben

Verde Oranj

Rosu

Violet

Amestecuri cromatice

Prin combinarea culorilor intre ele obtinem
un amestec cromatic.

Amestecind doua culori vecine (pe cercul cro-
matic), vom obtine nuante ale unei culori. De
reguld, una din culori se ia in cantitate mai mare,
la ea addugindu-se, intr-o cantitate mai micd, o
alta culoare (sau alte culori), in functie de nuan-
ta pe care vrem s-o capatam. Aceastd dispunere
succesiva a nuantelor intr-o compozitie formeaza
game cromatice. Culoarea care reda tonalitatea
de ansamblu se numeste dominantd cromaticd.

A\

Amintestc o

Culorile principale
sau primare (galben,
rosu, albastru) sint cele
care nu pot fi obtinute
din alte culori.

Culorile secunda-
re sau binare sint cele
obtinute din amestecul
proportional a doud
culori primare (rosu +
galben = oranj; galben +
albastru = verde; rosu +
albastru = violet.

Fig. 2.16. Cercul cromatic
(dupi J. Itten)

‘ Gf' Le 2SO

e

Cromatic - ce contine
culoare;

acromatic — lipsit de cu-
loare;

colorit - totalitatea
culorilor unui tablou sau
obiect.
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de exemplu, mai mult galben,

Culorile rosu, oranj (portocaliu) si galben . . .
’ i p )5t g vom avea o gamd caldd de culori

dau senzatia de caldura si se numesc culori

calde. (fig. 2.17), iar daca aplicim mai
Culorile verde, albastru, violet dau senza- mult albastru, vom obtine o gama
tia de frig si se numesc culori reci. rece de culori (ﬁg_ 2.18).

Fig. 2.17. Andrei Sirbu. Floarea-soarelui

Foc de artificii

Din amestecul culorilor complementare rezulta un gri neutru. Pe cer-
cul cromatic (fig. 2.16), aceste culori sint asezate in pozitii diametral
opuse. Principalele perechi de culori complementare sint: galben — violet,
rosu — verde, albastru — oranj.

+ 4+ +
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Amestecul culorilor cu alb si negru

Albul si negrul nu au calitati cromatice (sint
lipsite de culoare), de aceea se numesc noncu-
lori. Amestecind albul cu negrul in proportii
diferite, obtinem griuri acromatice. Aceste
amestecuri pot fi aplicate la redarea petelor de
lumina si umbra.

Combinind culorile cu alb, vom crea tonuri
deschise, luminoase (fig. 2.19), iar prin ameste-
cul culorilor cu negru, vom obtine tonuri inchi-
se, stinse, intunecate (fig. 2.20).

Amintestoo-s:

Semnificatia celor trei

culori ale semaforului:

o rosu — stai pe locl;

o galben - pregiteste-te
sd traversezi;

o verde — e timpul sd tra-
versezi strada.

Fig. 2.19. Mihail Grecu. Biserica din satul Taglic  Fig. 2.20. Vasile Cojocaru. Arta lemnului

In aceste imagini, observim ci primul pictor
a combinat culorile cu alb atunci cind a redat
spatii luminate, iar al doilea pictor, pentru a
sugera umbra, a addugat mult negru.

Prin amestecul culorilor cu alb si negru,
putem reda, de asemenea, volumul si spatiul.

Fuzionarea

In unele cazuri, pentru a obtine o delimi-
tare catifelatd a culorilor, amestecul spontan
se efectueaza direct pe foaie. Acest procedeu
de contopire a culorilor se numeste fuzionare.

Fluidizare - procedeu
de diluare a culorilor
cu apa. Cu cit se aplica
mai multa apa, cu atit
culoarea se ,subtiaza”
mai mult.
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Fuzionarea se obtine prin aplica-
rea a doud pete sau linii de culoare
fluidizate. Amestecul culorilor pe
suprafata umeda a foii creeaza un
joc neasteptat de nuante. Acest joc
poate fi diversificat prin aplicarea
unor culori mai mult sau mai putin

fluidizate (fig. 2.21).

Fig. 2.21. Acuareld pe umed. Fuzionarea
culorilor

B,

1. Picteaza o compozitie (un peisaj de vara, o zi ploioasa, amurgul etc.), utilizind
nuante de culori reci si calde.

Exercitii apljcative

2. Realizeaza o compozitie (Visul, Zborul, Bucuria) prin amestecul culorilor cu alb
si negru.

3. Realizeaza o compozitie cu subiectul Norii, utilizind procedeul de fuzionare a
culorilor.

Rezolva acest rebus si astfel vei insusi mai bine tema din manual.

1. Albastrul este... cerului. 1
2. Ne dau senzatia de caldura culorile... 5
3. Prin amestecul culorilor cu alb sau negru,
obtinem diferite...
4. Tricolorul are in mijloc culoarea... 4
5. Cunoastem trei culori primare: galben,
albastru si... 3
6. Rosu + galben = ... 6
7. Exista culori principale si...
8. Culori ce dau senzatia de frig.
9. Amestecind doua culori vecine, 8
vom obtine... 9
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Capitolul 3

Initiere in compozitie \
. Al
N . . inteste

Pe parcursul acestui capitol vei descoperi: Am Jitie intele-
in compOZii T
@ cum se plaseaza elementele plastice pe o suprafata Prin . rmonioasd

in: ’ em aranjared ¢
prin: @ elemente-

s echilibratd
lor de limbaj :
suport, astfel incit aceste
fie percepute unitar.

- redarea planurilor; plastic pe un

- evidentierea elementelor principale; a sa

- subordonarea elementelor.

'Compozi;ia figurativa (realista)

Compozitia figurativa se referd la reprezentarea plasticd a fiintelor si obiec-
telor din realitate, folosind elemente luate din natura si viata, imaginile
create fiind usor de recunoscut (fig. 3.1, 3.2).

Compozitia figurativd, ca orice compozitie plasticd, trebuie sd respecte
unele principii compozitionale: paginatia, structura, proportia etc.

Paginatia defineste modul de organizare, de compunere a elementelor
de limbaj in spatiul plastic. Paginatia este prima etapd in realizarea unei
compozitii plastice.

Structura reprezintd schema amplasdrii elementelor compozitiei pe o
suprafata.

Fig. 3.2. William Michael
Fig. 3.1. Jacob van Ruisdael. Peisaj cu cascadd Harnett. Comorile mele
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Schemele compozitionale pot fi organizate in
bis9  mai multe feluri: pe orizontala (fig. 3.3), pe verti-
¢g  cali(fig. 3.5), pe diagonald (fig. 3.4) etc.

..compozitii plastice figu-
rative intilnim mai ales in
bisericile noastre impodo-
bite cu icoane reprezentind
scene din viata lui Hristos.
Ele nu sint doar obiecte de
cult, dar si veritabile opere
de artd, executate dupa cele
mai severe reguli artistice.
Artistii iconari respecta cu
multa strictete proportiile si
structurile compozitionale,
orice detaliu fiind plasat in
compozitie cu o precizie
matematica.

EIAOECION-
a Mai aflyy

Fig. 3.4. Sebastiano Ricci.
Rugdciunea din gradind

Fig. 3.5. Bartolomé Murillo.
Imaculata Conceptie din Aranjues

Orice compozitie plastica se realizeazd res-
pectind anumite proportii. Proportia reprezinta
raportul dintre dimensiuni. Pe parcursul exe-
Spatiu plastic/ suprafata ~ cutdrii unei lucrari plastice, e necesar sa tinem

losoar

plastica — suportul pe cont de: )
care se deseneaza, se a) raportul dintre obiecte si suprafatd. Intre

picteaza; o})iec.tul reprezen’Fat 51 suprafata plastica trebuie

iconar - persoana care 5@ €Xiste O armonie (fig. 3".2); ,

picteazi icoane. b? Araportuvl dmtr? obiectele er pe suprAafa,ta.
Daca in naturd un obiect este mai mare decit altul
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de doua ori, de exemplu, atunci si pe suprafata
plastica vom respecta acest raport (fig. 3.2). Se
va tine cont ca obiectele plasate in prim-plan sa
tie mai mari, iar cele din planul al doilea sd arate
mai mici;

c) raportul dintre dimensiunile proprii ale
obiectului. Dacd latimea unui obiect este mai
mica de citeva ori decit indltimea lui, atunci vom
tine cont de acest raport si la reprezentarea lui

(fig. 3.2).

Evidentierea centrului de interes

La baza oricarei compozitii plastice se afld o idee.
Aceasta idee ocupa locul principal in compozitie,
focalizind atentia privitorului.

Locul sau zona dintr-o compozitie care atrage
atentia din primul moment se numeste centru
de interes.

Centrul de interes poate fi pus in evidentd
prin diverse modalitati:

e prin contraste de lumina si culori(fig. 3.6);

0’
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Pentru a evidentia ele-
mentul principal (centrul de
interes), marii maestri au
folosit de cele mai multe
ori lumina, mai exact con-
trastul inchis-deschis. 1n
tabloul lui Rembrandt plasat
mai jos (fig. 3.6), existd o
multime de personaje. Cele
mai multe dintre ele ramin
insd in umbrd, pictorul evi-
dentiind doar trei figuri din
prim-planul lucrdrii. Ele ne
atrag imediat atentia, deoa-
rece lumina le smulge din
intunericul general.

La fel sint evidentiati,
cu ajutorul proiectoarelor,
artistii care joacd un rol
principal pe scena teatrului
sau intr-o sala de concert.

losor

A focaliza - a concentra
atentia pe o suprafata

mica;
contrast - opozitie
(deosebire) puterni-

ca intre doua sau mai
multe lucruri.

Fig. 3.6. Harmenszoon van
Rijn Rembrandt. Rondul de
noapte
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» prin situarea personajelor in prim-plan sau in centrul suprafetei pic-
tate (fig. 3.7);

it

Fig. 3.7. Constant Troyon. Fig. 3.8. Jacques-Louis David. Juramintul Horatiilor
Marea vindgtoare
e prin personaje antrenate intr-o miscare acti-
va, chiar daca acestea sint in afara centrului geo-
A aglomera — a aduna metric al tabloului; compozitional, un asemenea
laolalta. grup de personaje este echilibrat compozitional
de un alt grup, secundar, situat in planul doi
(fig. 3.8).
_ Centrul de interes se evidentiazd mai ales
t\ R, printr-o anumita forma sau culoare dominanta
Amintestesi—s.
Orice urmd de culoare
aplicata pe o suprafatd

plasticd se numeste pata
de culoare.

Urmele vizibile ldsate
de pensuld pe suprafatd
se numesc tuse.

Criosoar

Fig. 3.9. Jan Matejko.
Copernic sau discutia cu
Dumpnezeu. Giasegte centrul
de interes si elementele

subordonate in acest tablou
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in compozitie. In acest caz, se vor face mai putin observate celelalte ele-
mente (forme si culori), pentru ca ele sint secundare (fig. 3.9). Acestea
sint insa parti componente ale lucrarii si au menirea de a accentua ele-
mentele principale.

q\@
Exercifii apficative 7

S~ T~~~

1. Alcatuieste trei compozitii aranjind elementele plastice conform schemelor: pe
orizontald, pe verticald, pe diagonala.

2. Picteaza o compozitie figurativa evidentiind centrul de interes prin contraste
de culoare.

3. Realizeaza o compozitie figurativa aplicind tratarea picturala (un cos cu fructe,
o vaza cu flori sau altceva).

Rezolva acest rebus si astfel vei insusi mai bine tema.

1. Tablou care reprezinta un colt din 1

, pewea " 21| [ T[]

. Cele trei principii compozitionale
sint: paginatia, structura si...

3. Proportia reprezinta raportul din- 3| | | | | | | | |
tre...

4. Prima etapa in realizarea unei 4| | | | | | | |
compozitii.
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Capitolul 4

Initiere in domeniul artelor
plastice “\

. te
o . intesteom.
Pe parcursul acestui capitol vei descoperi: Am?

Graﬁca’ pictul‘a,

ra, arhitectura siarta i
tuiesc ramurie

sculptu-

@ ce este grafica, pictura, sculptura, arhitectura si arta deco-

decorativa; B
rativa alca

@ care sint cele mai cunoscute muzee din lume; tice
artelor plastice.

@ ceinseamna capodoperd si cine pot fi numiti maestri;
@ capodopere ale maestrilor picturii universale.

Ramurile artelor plastice

Arta plastica se imparte in ramuri in functie
de materialele, tehnicile, dar si de elementele de
limbaj plastic folosite la realizarea lucrarilor.

Grafica. Elementele principale de limbaj
plastic utilizate in grafica sint punctul si linia
(fig. 4.1).

Dupa cum stiti din clasa a doua, in unele ca-
zuri se foloseste si culoarea. Insa in comparatie

Fig. 4.1. Grafici in tehnica  cu pictura, in compozitiile grafice culoarea are
gratajului un rol secundar.

Asadar, grafica este ramura artelor plastice la
baza cdreia se afla desenul. Materialele cu ajuto-

Fig. 4.2. Harmenszoon van
Rijn Rembrandt. Podul
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rul cdrora se realizeaza un desen sint creioanele cu mind de grafit, cir-
bunele, iar suprafata plastica pe care se lucreaza este hirtia (fig. 4.2).

Fig. 4.3. Leonardo da Vinci.  Fig. 4.4. Paul Cézanne. Naturd moartd cu sertar deschis
Mona Lisa

Pictura. Am aflat deja cd prin desen se re-
prezintd forma obiectelor, iar pictura reda colo-
ritul lumii inconjurétoare (figurile 4.3, 4.4). Prin
urmare, elementul principal de limbaj plastic in
picturi este culoarea. In picturi, ca si in grafica,
se foloseste linia, punctul si pata picturald, doar
cd in cazul dat aceste elemente de limbaj plastic
se reprezinta prin culoare. Prin intermediul pic-
turii, se poate reda nu numai frumusetea lumii
inconjuratoare, dar pot fi exprimate si anumite
stari sufletesti, emotii.

Sculptura este arta redérii formelor volume-
trice, adica a formelor ce ocupd un loc in spa-
tiu si pot fi privite din toate partile (fig. 4.5).
Asadar, in sculpturd, principalul element al
limbajului plastic este forma, care se obtine prin
cioplire sau modelare. Materialele dure, cum
ar fi lemnul, piatra, se cioplesc pind se ajunge
la forma dorita. Iar materialele maleabile, de Fig 4.5. Baiatul cu spinul.
exemplu, lutul sau plastilina, se modeleaza. Bronz. Sculptura antici
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T
Arhitectura este arta proiectdrii si constru-
irii edificiilor. In comparatie cu alte ramuri ale
artelor plastice, arhitectura, pe lingd aspectul ei
estetic (figurile 4.7, 4.8), mai are avantajul de a
fi si utild, creind oamenilor conditii necesare
pentru trai si activitate (fig. 4.6).
Fig. 4.6. Burj al Arab Arhitectura modernd este arta proiectarii
(Turnul arabilor). Hotel edificiilor, formelor arhitecturale mici (havu-
din Dubai, una dintre cele  zuri, foisoare, terase etc.), dar si arta planificarii
mai originale constructii localitatilor.

arhitecturale din lume

T

Ly

 LLCCLEEE

E bine sa stii! @/
B z

Edificiile destinate traiului
sau muncii, odihnei sau stu-
diilor, comertului sau ritu-
rilor de cult trebuie sa fie
rezistente, comode si utile.
Pe linga aceste calitati, cla-
dirile mai trebuie sd aiba si
un caracter estetic pldcut.
Anume aspectul estetic face
ca arhitectura sa devina o
arta. Fig. 4.8. Arcul de Triumf din Chisinau




Arta decorativa

Arta decorativd are menirea de a infrumu-
seta diverse obiecte: de uz casnic (veséla, mo-
bild), de vestimentatie (haine, nasturi, incalta-
minte), fel de fel de bijuterii (margele, giuvaiere,
cercei).

Acestea nu sint propriu-
zis obiecte de arta, ele sint

apreciate mai mult pen-

tru utilitatea lor (figurile
4.10, 4.11).

Fig. 4.9. Ou decorativ fabricat de
giuvaiergiul Pierre-Karl Fabergé

Prin urmare, arta deco-
rativa este o activitate artis-
ticd, rezultatul careia are ca
scop crearea confortului si
frumosului in mediul ma- : ,
terial care il inconjoard pe Fig 4.12. Elena Rotaru. Vara, goblen
om (ﬁgurile 4.9, 4.12).

‘QTxef catlm- W/ML\@

1. Deseneaza portretul prietenului cu ajutorul materialelor grafice.

2. Picteaza un peisaj cu subiectul A venit primdvara.
3. Care este deosebirea dintre o sculptura si o opera arhitecturala?
4, Ce obiecte de arta decorativa ai observat in casa, in scoala ta?



Muzeu se numeste

institutia in care sint
expuse, pentru publicul
larg, diverse obiecte de
artd ce reprezintd un
interes stiintific, istoric,
artistic etc.

| E bine s3 stiil @/

0datd cu dezvoltarea teh-
nologiilor informationale au
aparut muzeele virtuale pe
CD-ROM si pe internet.

Fig. 4.13. Una dintre salile
muzeului Luvru din Paris

r et 7 o = : J
a mai g A
Muzeul Luvru a fost deschis
in palatul regal cu aceeasi
denumire. Cladirea fusese
cindva fortareatd. In sub-
solurile muzeului se pot
vedea si azi ramasitele de
zid ale stravechii cetati.

Muzeul are menirea de a achizitiona, pdstra si
restaura, in cazul in care e necesar, opere de
artd. Multe lucrdri artistice sint donate muzee-
lor de insisi autorii lor, altele ajung aici prin in-
termediul urmasilor sau al iubitorilor de arta.
In Antichitate, era numiti muzeu clidirea in
care activau oamenii de stiinta, poetii, artistii
etc. Acest centru cultural era dotat cu laboratoa-
re, sali de cercetare, dar si cu o bibliotecd mare.

Abia in epoca Renasterii notiunea de muzeu
a capatat sensul ei actual.

In toate orasele mari existd muzee de arti.

Muzeul Luvru din Paris (figurile 4.7, 4.13), cu
peste opt milioane de vizitatori pe an, este unul
dintre cele mai cunoscute muzee din lume. In
colectiile lui se afla sute de lucréri celebre: Ve-
nus din Milo si Victoria din Samothrace, Mona
Lisa de Leonardo da Vinci si Pluta Meduzei de
Théodore Géricault. In colectiile Luvrului se
afla obiecte din perioada Antichitatii pind in
sec. XIX.
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Fig. 4.14. Muzeul Britanic
din Londra

AT
DA S
ARV A A A

Muzeul Britanic din Londra (fig. 4.14) are o colectie bogatd de obiecte
originale adunate de pe toate continentele, ilustrind istoria culturii uma-
ne de la inceputurile sale pina in prezent.

Muzeul Ermitaj din Sankt Petersburg Fig 4.15. Muzeul Ermitaj
(fig 4.15) este un complex muzeistic, alcitu- din Sankt Petersburg
it din sase cladiri situate pe malul riului Neva.

Principala cladire a muzeului este Palatul de _‘Djﬁgwﬂlop

larna. a ma ﬂ/[ af _.‘ ,
Muzeele Vaticane (fig. 4.16) sint situate in : :

] o Cea mai mare galerie de

cetatea Vaticanului din Roma. arta din lume este gazdu-

Aici se afla una dintre cele mai mari colectii itd de Palatul de larna al

de arta din lume, acumulati de-a lungul secole- ~ orasului Sankt Petersburg.

lor de citre papi. In cele 322 de galerii sint

expuse aproximativ trei
Muzeul a fost fondat de papa Iulius al II-lea miﬁoane dlz opere de art3.
in sec. al XVI-lea.
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| E bine sa stiil @/

Despre Cetatea Vaticanu-
lui se spune cd ea fnsdsi
este o opera de artd, iar
Capela Sixtina este diaman-
tul acestei opere de arta.

Interiorul clddirilor este
bogat decorat cu fresce,
marmurd si Tmpodobit cu
statui.

Fig. 4.16. Unul dintre muzee-

X0 o

le Vaticanului

Pe teritoriul Vaticanului se afla 10 muzee si
14 palate care sint incluse intr-un complex mu-
zeal unic.

Capela Sixtina (fig 4.17) si apartamentele
papale pictate de Michelangelo, Rafael s.a. adu-
na cei mai multi admiratori.

Galeria este o sala de expozitie in care se
expun lucrari de artda in scopul de a promova
artistii contemporani si de a le comercializa lu-
crarile. Expozitiile organizate in galerii sint de
scurtd duratd. Spre deosebire de muzee, gale-
riile de artd nu au fonduri in care sa pastreze
obiectele de arta expuse.

Aici cel mai frecvent sint expuse picturi, dar
exista si expozitii de grafica, sculptura, arta deco-

- rativd. O astfel de galerie unde sint expuse lucra-

rile pictorilor nostri contemporani este Centrul

expozitional ,,Constantin Brancusi”(fig. 4.18).

a ma a/[a/ n -_

Putem numi galerie de arta
si magazinul on-line de vin-
zare a lucrdrilor de arta, atit
originale, cit si a copiilor
dupa autori celebri.

Fig. 4.18. Centrul expoziti-
onal ,,Constantin Brancusi”

din Chisinau



Capitolul 4. Initiere in domeniul artelor plastice

-Mae;tri si capodopere

o)
_l
In sferele artei sint numiti maestri persoanele @ al /[d/
o liex Ao . t’a
care demonstreazd o deosebitd inzestrare si ta-
lent in domeniul care ii consacrd. Poate fi con- O contributie aparte in
siderat maestru un bun pictor, un grafician, Istoriaarteiau adus cei trei
) .. iai rii: Rafael
un compozitor care compune melodii foarte Maestrial SR EBLEIE
: ¢ Iptor i it d Sanzio, Leonardo da Vinci,
rumoase, un coregraf, un sculptor iscusit ga.m.d. - yyicpelangelo Buonarroti.
De reguld, maestrii aduc inovatii si contributii  gperele lor au servit in toate
valoroase in ramura artistica in care se afirma. timpurile drept etalon de
Totodatd, ei au si o autoritate recunoscutd de madiestrie, neasemuitele lor
toti cei care ii urmeaza. Arta maestrilor di tonu] ~ €reafii continuind sa inspire
. . . si pe artistii moderni.
si serveste drept model pentru succesori. Marile
talente au fost si mari deschizatori de drumuri
in artd, mari intemeietori de scoli artistice.

Fig. 4.19. Rafael Sanzio. Scoala din Atena Fig. 4.20. Michelangelo. Pietd

Capodoperd inseamna lucrarea cea mai bine executata a unui artist.

Termenul de capodoperi a intrat in uz incd din perioada Evului Me-
diu. Asa se numea pe atunci opera pe care trebuia sa o elaboreze tinarul
la sfirsitul perioadei de ucenicie. Fostul ucenic se straduia sa realizeze o
lucrare perfectd, prin care demonstra ca poate fi un mester pe cont pro-
priu. De reguld, capodopera se numea orice lucrare, fie a ucenicului-ciz-
mar, fie a ucenicului-pictor.

In acele vremuri, artistii erau aseminati cu mesterii, iar termenul artd
desemna indeminarea sau madiestria unei persoane intr-un anumit do-
meniu.

Prin termenul capodoperd, in sensul contemporan al cuvintului,
intelegem orice lucrare fiacutd cu o pricepere extraordinara, in special o
realizare suprema intelectuala sau artistica (figurile 4.19, 4.20).
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Capodopera Mona Lisa
(fig. 4.3, p. 43) de Leonardo
da Vinci este considerata
cea mai cunoscuta pinza a
tuturor timpurilor. Tabloul
reprezinta portretul unei
femei a cdrei identitate a
fost disputata indelung
de oamenii de stiintd. Se
banuia chiar cd figura tine-
rei doamne era, de fapt, o
masca pentru autoportretul
pictorului. In cele din urma,
criticii de arta au ajuns la
concluzia ca personajul pic-
tat este sotia unui negus-
tor din Florenta, numit
Francesco del Giocondo.
Denumirea completa a
tabloului, in italiand, este
Il ritratto di Monna Lisa
del Giocondo (Portretul
Monei Lisa del Giocondo).
De aceea, tabloul se mai
numeste si Gioconda,
dupa numele sotului. Pe
femeie o chema Lisa, iar
cuvintul Mona este pre-
scurtarea expresiei italiene
Ma donna, ceea ce inseam-
na doamna mea.

Capodopera lui Leonardo
se pastreaza in muzeul

Luvru din Paris, Franta.

Fig. 4.23.
Leonardo
- daVinci.

.| Autoportret

Acest cuvint s-a utilizat mai des incepind cu
sec. XVIII, perioadd marcatd de formarea unui
numdr mare de muzee. Alegerea lucrarilor pen-
tru muzee a si dus la folosirea mai frecventa a
termenului.

In cele ce urmeaza, vom face cunostinti cu
citiva maestri ai artei universale si cu unele ca-
podopere semnate de ei.

Leonardo da Vinci (1452-1519) este unul
dintre cei mai straluciti pictori ai artei univer-
sale (fig. 4.23). Inci din copilarie, Leonardo s-a
dovedit a fi foarte bun la matematica, muzica
si desen, la virsta de 15 ani fiind trimis de tatal
sau ca ucenic la unul dintre cei mai cunoscuti
artisti din Florenta.

Fig. 4.21. Leonardo da Vinci.
Buna Vestire

Fig. 4.22. Leonardo da
Vinci. Dama cu hermind

Vastele sale cunostinte in anatomie, bota-
nicd, opticd, geologie, cosmologie l-au ajutat sa
proiecteze aparate de zbor, parasuta, masina de
spalat, un cuptor metalurgic s.a.

Leonardo da Vinci a fost un pictor nein-
trecut. Aceasta se poate vedea in capodopere-
le Cina cea de taind, Gioconda, Buna Vestire
(fig 4.21) Doamna cu hermind (fig 4.22) s.a.
Este si autorul renumitului Tratat de picturd.
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Jacques-Louis David (1748-1825). Pictor fran-
cez (fig. 4.24), ndscut la Paris. Este pasionat de
desen din copildrie. Isi aprofundeazi studiile
la Roma, oras care va avea un rol hotaritor pen-
tru cariera sa artistica. David se va remarca prin
pinzele Belizarie cersind, Jurdmintul Horatiilor
(fig. 3.8), Moartea lui Socrate, Portretul doamnei
Récamier, Marat asasinat (fig. 4.25) s.a.

Lucrarea Bonaparte traversind trecditoarea
Sainte Bernard (fig. 4.26) reprezintd o compozitie
monumentald. Tabloul il are in prim-plan pe
Napoleon calare pe cal. Celelalte personaje sint
plasate in plan secund, pentru a se accentua ast-
fel maretia si importanta imparatului.

Fig. 4.24. Jacques-Louis
David. Autoportret

Fig. 4.25. Jacques-Louis Fig. 4.26. Jacques-Louis
David. Marat asasinat David. Bonaparte traversind
trecdtoarea Sainte Bernard

Edgar Degas (1834-1917), pictor, sculptor si
grafician francez (fig 4.27). Subiectele lui pre-
ferate sint cele prin care artistului 1i reuseste sa
redea perfect miscarea: cursele de cai, lumea
fascinantd a balerinelor etc. A fost un maestru
al pastelului, incercind si numeroase alte teh-
nici de pictura si graficd, in ultimii ani ai vietii
ocupindu-se si de sculptura (fig. 4.28). Printre

Fig. 4.27. Edgar Degas. Autoportret
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Fig. 4.28. Edgar Degas.
Mica balerind. Sculpturd

2,

S0 gD

cele mai cunoscute tablouri ale sale figureazd
neaparat si aceste titluri: Dansatoare in albas-

turii.

Exercitii ap(icative
Care sint cele mai cunoscute muzee din lume?

Care este deosebirea dintre muzeu si galerie?
Ce capodopere ati studiat la acest capitol?

Fig. 4.29. Edgar Degas. Dansatoare pe scend

tru, Repetitia unui balet pe scend, Curse de cai
in Proventa, Dansatoare pe scend (fig. 4.29).
Creatia lui Edgar Degas a marcat istoria pic-

b

Rezolva acest rebus si astfel vei insusi mai bine tema.

1

Ramura a artei in care este folosita drept 5 | | | |
element de limbaj plastic culoarea.

Arta redarii formelor volumetrice in piatra,

marmura, bronz etc. 3| | | |

Muzeu fondat de papa lulius al ll-lea.

Muzeu deschis in palatul regal din Paris. 4 |

Unul dintre cele mai mari muzee din
Londra.
s ]
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principalele instru-
Pe parcursul acestui capitol vei descoperi: e -
orele de educatie plas-
tica sint: pensulele,

paleta, eb0§oarul.

® cumse alege corect hirtia de desen;
@ tehnici de lucru cu creioanele, acuarelele si guasa;
@ noi tehnici sculpturale.

Stim din clasele anterioare ca hirtia de de-
sen este o suprafata plastica universala pentru
realizarea lucrdrilor de arta.

De regula, alegem hirtia in functie de mate-
rialele de care dispunem si tehnicile de lucru pe
care le vom aplica. Reusita unui desen depin-
de mult de calitatea hirtiei (figurile 1.1, 1.4), de
aceea e bine si fim atenti la acest aspect atunci Fig- 1.1 Leonid Grigorasenco.
cind o procurim. Cai, carutd. Detaliu. Desen pe

Hirtia fabricatd pentru lucrarile plastice poa-
te fi rugoasd sau netedd, groasd sau subtire (figu-
rile 1.2, 1.3).

z =

Fig. 1.2. Linii trasate pe diverse tipuri de hirtie: a) fina;

hirtie de finete medie

b) de finete medie; c) rugoasi
Fig. 1.3. Mostre de hirtie cu diverse grade de finete




in Japonia hirtia este
fabricata din paie de orez
maruntite. Desi este friabila
(farimicioasa), ea absoarbe
cu usurintd vopseaua lichi-
da si nu permite culorilor sa
se scurga pe suprafata foii.

Fig. 1.5. Lucrare executa-

ta pe hirtie de orez

Ammte,fxe"".ei-\@

Cu cit vom inclina
mai mult creionul, cu atit
linia va fi mai groasd.
Prin alternarea liniilor
mai intense si mai putin
intense, putem reda volu-
mul obiectelor, evidenti-
ind partile luminate si
cele ramase in umbrd.

Fig. 1.4. a) Hirtie colorati; b) Leonid Grigoragenco.
Buddie. Desen pe hirtie colorata

Pentru desenul in creion cu mind de grafit
sau cu creioane colorate e recomandata hirtia
cu rugozitate fina si medie. Iar pentru acuarela
si guasa este preferabila hirtia cu finete medie si
rugoasa.

Tehnica desenului in creion negru
(cu mina de grafit)

Dupd ce am ales hirtia potrivitd, trebuie sd
stim cu ce desendm. Am retinut din clasele pre-
cedente ca cele mai accesibile si mai usor de
minuit sint creioanele cu mina de grafit.

Pentru desenul propriu-zis, vom folosi cre-
ioanele cu duritate medie (B, HB si F). Cre-

Fig. 1.6. Desen in creion negru (cu min de grafit)
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ioanele moi (2B-4B) lasa o urma
pronuntatd (fig. 1.7, dreapta). Vom
lucra cu ele la redarea umbrelor
(fig. 1.6). Fortarea creionului este
inacceptabila. Niciodata nu da un
rezultat pozitiv.

Creioanele colorate

Cu creioanele colorate se pot tra-
sa hasurile apropiate in asa fel incit
sa se obtina o suprafata uniform
coloratd sau se pot trasa hasuri mai
rare, cu spatii albe (fig. 1.8). In acest
caz, straduiti-vd sa trasati hasurile
dupa forma obiectului (fig. 1.10).

Fig. 1.9. Aplicarea mai multor culori pe
aceeasi suprafatd

Pentru a obtine o lucrare mai re-
usita, aplicati mai multe culori pe
aceeasi suprafata (fig. 1.9). Utilizati
mai multe straturi de culoare. Ast-
fel puteti obtine nuante noi. Dar nu
exagerati, dacd sint prea multe stra-
turi, culoarea nu mai adera la foaie.
Nu uitati cd urma lasata de cre-
ionul colorat este greu de sters.

5
'.’; o S ;i--’ .
/ ——2 './- I\ st B L \.II
/ / /
f_____ — — ._-_/_.__..-—--—-7‘;’——_-)
--_.______-_________:_,.-‘-‘"’ :

a)

c)

Fig. 1.10. Executarea unui desen in creioa-
ne colorate pe etape: a) schiti; b) hagurare
prealabils; c) operi finitd
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Tehnici de lucru in acuarela

Acuarela pe suport umed (fig. 1.11). Pentru a lucra cu acuarela, vom
alege hirtie rugoasd, densd sau de densitate medie. Inainte de a incepe
lucrul, vom umezi foaia cu ajutorul unei pensule mari sau cu un burete,
dupa aceea o vom ldsa sa se usuce un pic. Apoi vom aplica acuarela pe
foaia inca umeda, obtinind astfel fuzionarea catifelatd, find a culorilor.

| E bine sa stii! @/

Straturile suprapuse de
acuarela pot fi de diferite
culori. De exemplu, daca pri-
mul strat va fi de un albas-
tru fin, iar al doilea va fi de
culoare galbend, atunci vom
obtine o nuantd verde-gal-
buie, iar in cazul in care mai
intii vom aplica galben, iar
apoi albastru, vom obtine
o nuantd verde-albdstruie.
Tine minte: ultima culoare
va fi cea predominanta!

Fig. 1.11. Pictor anonim.  Fig. 1.12. Nina Arbore.
Acuarela pe suport umed  Grddina pictoritei iarna.

Acuareld pe suport uscat

Acuarela pe suport uscat (fig. 1.12). Pe hir-
tia uscatd, se aplica vopseaua in straturi trans-
parente. Mai intii, acoperim suprafata dorita cu
acuarela diluatd, obtinind o nuanta abia vizibi-
l4. Dupa ce s-a uscat bine foaia, addugdm un al
doilea strat, mai consistent. Pe desenul bine us-
cat, putem aplica mai multe straturi de culoare.

Tehnica guasei

Avind o putere de acoperire mare, guasa
permite aplicarea peste culorile inchise cu nu-
TR e - ante mai deschise (figurile 1.13, 1.14). Trebuie
Fig. 1.13. Tehnica guagei. ~ Sa {inem cont cd abundenta straturilor duce la
Desen realizat deunelev  fisurarea stratului de vopsea.
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Fig. 1.14. Guaga permite aplicarea nuantelor mai deschise
peste culorile inchise

Spre deosebire de acuareld, cu guasda putem Fig. 1.15. Stratul de guass
acoperi uniform suprafata plastica (fig. 1.15). trebuie sa acopere uniform
Pictura cu guasd este catifelatd, matd. Stra-  gyprafata plastica
tul de vopsea este sensibil si absoarbe apa din
atmosferd (mediu), vopseaua poate fi spalata.

Tehnici sculpturale

Din cele mai vechi timpuri sculptorii folo-
seau drept metode de lucru esentiale modelarea
si cioplirea (ddltuirea). Materialele dure se cio-
pleau pina se obtinea forma dorita (fig 1.17 a).
Iar prin modelare se pot prelucra artistic unele
materiale maleabile cum ar fi lutul sau plastili-
na (figurile 1.16, 1.17 b). Modelarea se realizeaza
cu ajutorul palmelor si degetelor. Pentru prelu-
crarea detaliilor mici in aceastd tehnicé se folo- ) odelare (sculptorul
sesc si ebosoarele, care au diferite profiluri. Gheorghe Postovanu)

lut de un elev

Fig. 1.17. Tehnici aplicate
in sculptura: a) cioplire
(sculptorul Ion Zderciuc);

-
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1!
Amintestetm.

La orele de educa-
tie plastica putem folosi
atit materiale naturale
(frunze, petale, semin-
te, conuri, boabe...), cit
si materiale artificiale
(peturi, cutii, flacoane
etc.).

naturale si artificiale

Articole din sirma

Sirma este un material accesibil pentru con-
fectionarea diferitor obiecte artistice (fig. 1.18).

Pentru lucrari de acest gen poate fi folosi-
td sirma de cupru sau sirma de aluminiu. Este
usor de prelucrat (indoit, rasucit) si poate fi
combinatd cu diferite materiale: lemn, piatra,
foi de metal, materiale plastice. Datoritd acestor
calitati, se pot realiza lucrari artistice inedite si
deosebit de interesante. Cu un plus de imagina-
tie si pricepere din partea elevilor.

Fig. 1.18. Etapele modelarii

din sirma a unei pasari:
a), b) confectionarea cio-
cului; c) atasarea ciocului
si a cozii la corpul pasarii;
d) atasarea labelor;

e) opera finita
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Modelarea din aluat sarat ;
Aluatul este unul dintre cele mai accesibile ~ Pl g CHIoN ‘&
materiale de lucru. a mai 0/la/ 4 XS
E preferabil sa se modeleaze din aluat pe
foaie de copt (nu pateaza masa si se dezlipeste

Modelarea din aIuat de
faina de orez este foar-

usor de foaie). Pentru modelare, pot fi folosite (o populard in China.
ebogoarele, dar si cutitele sau furculitele jetabi- fnregistrari scrise privind
le, formele pentru biscuiti (figurile 1.19, 1.20). E  modelarea in aluat datea-
de dorit ca instrumentele sa fie unse cu ulei ina-  za din anii 200 i.H.
inte de lucru.

Pentru a lipi doua bucati de aluat e suficient d)
sa le umezim cu apa.

Fig. 1.19. Etapele modelarii
din aluat a unui arici

Fig. 1.20. Etapele
confectionarii din aluat a
unui fluture

b

1. _Experimenteaza noile tehnici insusite, alcatuind diverse compozitii cu subiect
la alegere.

Exercitii apfjcative

2. Realizeaza o compozitie in acuareld, imbinind tehnicile studiate.

Rezolva acest rebus si astfel vei insusi mai bine tema.

Suprafata plastica universala. 1
Metode de lucru. 2]
Material netraditional artificial. 3
Creioane ... 4] |
Pictura in guasa este ...

Metoda de lucru a sculptorilor.

Tehnica de lucru pe suport umed si pe uscat.

5

6 |

7 ]

S e



®9
()

e 60
e O

clasaa4-a

Capitolul 2

Elemente ale limbajului plastic

Pe parcursul acestui capitol vei descoperi:

@ care este specificul utilizarii elementelor de limbaj plastic in arta;

@ cum se obtin formele plane si volumetrice;
@ cum sa utilizezi gamele cromatice pentru a reda anumite stari sufletesti.

&

Amintestetia
Punctul este urma cea

mai micd ldsatd de un

instrument de lucru pe o

suprafatd. In arta plasti-

cd, punctul este utilizat:

- cu rol constructiv -
pentru a modela volu-
mul si spatiul;

- cu rol figurativ — pen-
tru a reda forme din
naturd;

- cu rol decorativ -
pentru a ornamenta
diferite obiecte, vase,
tesdaturi s.a.

Fig. 2.1. Paul Signac.
Furtund la Antibes. Tabloul
e o compozitie din punc-
te de diverse culori bine
armonizate intre ele

Punctul

Cel mai simplu element de limbaj plastic este
punctul, care poate fi orice patd obtinutd prin
atingerea suprafetei cu un instrument de lucru,
dar poate fi si o forma geometrica (triunghi, pa-
trat) sau o forma inspiratd din natura (flori, ste-
le). Pentru a fi punct, forma desenata trebuie sa
fie micd in raport cu celelalte elemente plastice,
dar si cu suprafata.

Punctul are o capacitate nelimitata de a con-
tura imagini si de a exprima idei si emotii.

Expresivitatea acestui element de limbaj plas-
tic depinde de: marimea si dimensiunea punc-
telor; valoarea si culoarea lor (fig. 2.1).



‘d

| E bine sa stiil @

Fiecarei ramuri de arta fi
sint specifice anumite ele-
mente de limbaj plastic:

- pentru graficda —

Fig. 2.2. Pavel Fig. 2.3. Vincent Fig. 2.4. Lazar

punctul si linia
(fig. 2.2); Sillingovski. Telavi. Van Gogh. Pescuit ~ Dubinovschi.
- pentru picturd — Pentru grafica sint  de primdvard. Portretul lui Mihai
culoarea (fig. 2.3); specifice, ca ele- Pentru pictura sint  Eminescu. Forma
— pentru sculpturd — mente ale limbajului caracteristice linia,  plastic volume-
forma volumetrica plastic, punctul, forma, culoarea etc. trica
(fig. 2.4). linia, forma, tonul

Pentru a sugera volumul si spatiul, vom aplica puncte mari si intune-
cate in prim-plan, iar in departare vom desena puncte mici si deschise.
Vom tine cont si de culoare: in prim-plan vom amplasa culori calde, in
departare - culori reci.

In arta, punctul a fost valorificat la maximum incepind cu anul 1885,
cind s-au introdus termenul si tehnica numita poantilism (point, in tra-
ducere, punct). Incercind sa redea realitatea, pictorii impresionisti au des-
compus fiecare pata de culoare in puncte ce aveau o anumita culoare care
se asocia cu cele din jur. Astfel, tablourile acestor artisti erau alcatuite din-
tr-o serie de puncte, fiecare cu o nuantd de culoare aparte. Privite in an-
samblu, punctele redau o gama de culori potrivitd cu realitatea inconjura-
toare. Tablourile create in aceasta tehnicad erau compuse din mii de punc-
te, pe care ochiul, privindu-le de la dlstanta, le ,asambla” in imagini color.

Fig. 2.5. Georges Seurat.
Tindrd femeie desenind. Pe
hirtia puternic texturata,
desenul in creion pare

o compozitie din mii de
puncte

Fig. 2.6. Camille Pissarro.
Tindrd tdrancd aprinzind
focul. Brumd. Picturi si teh-

nica poantilista

Pictori poantlhstl de seama au fost Georges Seurat (fig. 2.5), Paul Sig-
nac (fig 2.1) si Camille Pissarro (fig. 2.6).
Punctul, acromatic, a fost folosit si in lucrari de grafica.
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Fig. 2.7. Grota din Lascaux,
Franta. Figurile oamenilor
si ale animalelor sugerate
cu ajutorul liniilor

Fig. 2.8. Stampa japoneza.
Linia are un rol dominant
in compozitie

Fig. 2.9. Reprezentarea cu
ajutorul liniilor a volumului
si a spatiului; liniile scau-
nului creeazi impresia de
adincime spatiald

| E bine sa stiil @/

Tn combinatie cu alte ele-
mente de limbaj plastic, linia
are efecte artistice deose-
bite. In functie de cum este
trasatda — pe orizontala, pe
verticala sau diagonala, frin-
ta sau dreaptd - ea poate
sugera directia, miscarea,
calmul, nelinistea, stabilita-
tea etc.

Linia

Linia este unul din elementele principale ale
limbajului plastic. Cu ajutorul liniei de contur re-
prezentam orice forma, fie naturald, fie abstracta.

Linia a stat la baza picturii incepind cu cele
mai vechi timpuri. Picturile rupestre din Las-
caux erau realizate, in fond, prin intermediul
liniei (fig. 2.7). Un rol de seama a jucat linia in
stampele japoneze, urma ldsata de penel sau con-
dei fiind deosebit de sobrd, chiar atunci cind
adopta culoarea (fig. 2.8).

b)

Cele mai multe gravuri din sec. XIX-XX sint
realizate cu ajutorul liniei.

O formd primordiala a artei — desenul - {i
datoreaza foarte mult liniei ca metoda de lucru.

Trasind diferite linii, putem reda volumul si
spatiul (fig. 2.9 a, b). Linia poate sugera ideea
de spatiu. Pentru aceasta, vom trasa liniile din
prim-plan mai groase, iar cele din departare
mai subtiri.

Marele pictor Vincent Van Gogh a realizat
capodopera Lan de griu cu chiparosi (fig. 2.10)
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punctelor, prin intermediul cirora
a surprins miscarea ondulatorie a
griului leganat in bataia vintului.

Forma - element al limbaju-
lui plastic

Tot ce se vede in jurul nostru
are o anumitd forma - mica sau
mare, rotunda sau patrata, subtire
sau groasda etc. Putem deosebi o
broasca de un peste, o carte de un
pix, un fir de griu de un graunte de

4 et _
Fig. 2.10. Vincent Van Gogh. Lan de griu
cu chiparosi. Pictorul a folosit din plin

5 x

posibilitatile artistice ale punctului si liniei

porumb datorita formei acestor fiinte sau obiecte. Toate formele pe care
le vedem in natura se numesc forme naturale (figurile 2.11 a, 2.12 a).

Cuprinsa intr-o definitie, forma reprezinta aspectul vizibil al lucruri-
lor, fiintelor si fenomenelor din natura.

Fig. 2.12. Exemple de forme naturale () redate in formi plastica volumetrici (b; sculptura

de Al. Plimadeal3)
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Fig. 2.13. Exemple de
forme naturale redate in:

a) forma plasticd volume-
tricd (fotografie); b) forma
plasticd plan (desen)

| Erilosar

Plana - care are supra-
fata neteda, fara relie-
fari;

spontana - care se pro-
duce de la sine;
elaborat - care se obtine
prin prelucrare;

dirijat — care poate fi
orientat intr-o anumita
directie;

configuratie - infatisa-
re.

Exista insa si forme create de om, inspirate
tot din lumea inconjurdtoare. Printre acestea
sint formele plastice, utilizate in desen, picturd,
sculptura.

La realizarea unei opere de artd, forma este
la fel de importanta ca si punctul, linia, culoa-
rea.

Forma plasticd, spre deosebire de cea natu-
rala, reprezinta aspectul vizibil prin culori, linii
etc. al unei idei artistice. Cu alte cuvinte, forma
plastica este tot ceea ce se vede intr-un desen,
intr-o pictura, sculpturd (figurile 2.11 b; 2.12 b).

Forma plastica poate fi:

- pland;

- volumetricd.

Forma pland se mai numeste bidimensionald,
tiindca are doua dimensiuni: lungime si latime.

Forma plastica plana este forma desenata
pe o suprafata plana: hirtie, pinza, sticla etc.
(fig. 2.13 b).

Prin felul cum se asterne pe hirtie, forma plana poate fi: spontand si

elaborata.

Forma spontand este o forma libera, de exemplu, o patd de cerneald
cazutd intimplator pe hirtie.

Forma elaboratd este mai complicata. O numim astfel deoarece ea
tinde sa exprime in mod constient formele naturale sau cele imaginate
de creatorii de artd. Pentru a obtine o asemenea forma, artistul mai
intii studiazad atent obiectul din naturd si apoi incearca sa-1 reprezinte

pe hirtie.
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' Procedee de obtinere a formelor plane
(spontane)

Formele plane pot fi obtinute prin mai multe _ 4
metode: g ’ , ’ %}gm i
a) pe foaia bine umeziti, desenim cu pensula @ al aﬂﬂ/ ': ‘
mai multe linii i puncte de diferite culori | e dintre vechile.c;éere
$i marimi. Vom observa cum aceste pete de e art3 aveau forma plana.
culoare fuzioneazd (se contopesc) in locurile Acestea sint desenele din

unde se intretaie, formind diverse forme spon-  pesteri, in care artistul pri-
tane (fig 2.14); mitiv a reprezentat scene
. 2.14);

de vindtoare. Omul si
animalele (mamuti, ursi,
bizoni) aveau o forma mai
mult schitata (fig. 2.15).
Abia mai tirziu au aparut
primele incercari de a reda
volumul obiectelor dese-
nate.

Cu timpul, omul a invatat
sa creeze si diverse figurine
' din lut, din piatra sau sculp-
Fig. 2.14. Exemplu de forme spontane obtinute pe foaia tate din coltii animalelor
umezita vinate. Asa a apadrut arta

volumetrica.

i

b) indoim foaia pe care punem mai intii mai
multe pete de culoare umede. Dupa ce vom
apasa cu podul palmei sau cu o cirpa cele doud
jumatati ale foii, vom dezdoi usor hirtia. Pe ea
vor fi dispuse egal mai multe forme spontane

(fig. 2.16);

Fig. 2.1S. Pictura din
pestera Lascaux (aproxi-
mativ 15 000 de ani i.H.)

Fig. 2.16. Exemplu de forme
spontane obtinute prin
indoirea foii
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[]ﬂ@ stiil! @/ ¢) prin suflarea libera sau prin tub a unor pete

de culoare fluide (umede) in asa fel incit ele
sa capete pe hirtie o anumita forma, apropia-
ta de cea dorita (fig. 2.17). Mai este cunoscut

Dupa fiecare folosire,
pensula se spald bine cu
apa curatd. Daca ai terminat

lucrul, nu uita sa te speli pe procedeul de stropire a petelor de culoare cu
miini! pensula sau de inmuiere a unei ate in culoare,
dupa care se traseaza cu ea anumite forme.

Pliere — suprapunere
prin indoire.

Fig. 2.17. Exemplu de
forme spontane obtinute

prin suflare ' h: ARG -k

_Procedee de obtinere a formelor volu-

metrice

Forma volumetricd are volum si se caracteri-
zeaza prin trei dimensiuni: lungime, latime si
inaltime.

O formd volumetrica, care se mai numeste
formd spatiald, poate fi:

— o constructie arhitecturala (fig. 2.18);

— o sculptura din piatra, bronz, marmura etc.

(fig. 2.19);

Fig. 2.18. Catedrala din
Chisindu

Fig. 2.19. Lupoaica, simbol al Romei 4 P b
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— articole de imbracdminte; @
— diferite articole de mobilier etc. stiilss /
La lectiile de artd plasticd, hirtia este cel mai Tehnica origami, solicit
practic material pentru crearea formelor volume-  tentie maxima. Orice pli-
trice. Cel mai frecvent procedeu de lucru pentru ere nereusits a hirtiei va fi
a obtine obiecte in volum este tehnica origami, de o greseald si nu vom putea
origine japoneza (ori — ,,a indoi” si gami — ,hir- ~ obtine forma dorita.
tie”). Origami este arta plierii hirtiei (fig. 2.20).
Pentru aceastd tehnicd, putem folosi o hirtie
alba sau colorata de forma pétratd. Din ea putem
confectiona diferite jucarii, pasdri, animale etc.
Formele volumetrice se pot obtine si din alte
materiale: lut, plastilind, lemn, sticla s.a.

Fig. 2.20. Etapele de pliere a hirtiei in tehnica origami
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a)

Fig. 2.21. Etapele modela-
rii: a) a unei ratuste;
b) a unei pisari zburitoare

b)

1.

E N

In comparatie cu desenul, pentru care forma
pland este esentiald, in sculptura ramine defini-
torie forma plastica volumetricd. Anume ea este
specifica compozitiilor spatiale.

Pentru crearea formelor volumetrice, vom
lucra cu lutul sau cu plastilina. Vom incepe
activitatea de modelare cu studierea forme-
lor din naturd, apoi vom gasi asemdnadrile din-
tre formele modelului ales de noi si corpurile
geometrice cunoscute. De exemplu, la animale,
corpul este alcdtuit din cap (cu formad rotunda),
git (cu forma cilindrica), trunchi (asemanator
cu forma unui ou), urechiuse (cu forme diverse,
in functie de animalul modelat - triunghiulare,
rotunde s.a.).

Pasarile au corpul alcétuit din cap (forma
de baza este sferica), trunchi (in forma de ou),
git si libute (forme cilindrice) (fig. 2.21). In
comparatie cu modelarea animalelor, la mode-
larea pasarilor se va tine cont de faptul ca aces-
tea au corpul mare, iar picioarele sint foarte
subtiri, asa cd va trebui sd ,,inventam” un suport
special — un cuib, pietre etc. —, care sd sustind
corpul greu.

3. 4,
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'Semnifica!:iile culorilor calde si reci

Gama cromatica trebuie sa fie in acord cu for-

mele desenate. Alegerea culorilor se va face . \
tinindu-se cont de semnificatiile acestora. Cu- Amw .
lorile calde, stim din clasele precedente, dau Crilortl mogw, G
senzatia de caldurd, calm etc. De aici putem  (portocaliu) si galben
deduce semnificatia culorilor calde: acestea  s¢ numesc culori calde.
exprima bucurie, bundtate, intelegere, sincerita-  Culorile albastru, verde,
te (ﬁg. 2.22a, b). violet se numesc culori

lar culorile reci ne dau senzatia de rece, frig, — reci.
sumbru, sugerind tristete, suparare, melancolie,
apasare, teama (fig. 2.23).

5 Fig. 2.22. In compozitiile

alaturate au fost utilizate

game cromatice calde.
Analizeaza si spune ce sen-
timente si emotii iti trezesc
aceste tablouri:

a) Piet Mondrian. Moard
de vint in soare;

b) Igor Vieru. Trei frati

| E bine sa stii! @/

incearcd sa pictezi ale-
gind cu pricepere culorile.
in unele compozitii putem
folosi mai multe perechi de
culori complementare. Dar
vom tine cont ca in lucrare
sa domine o singurd pere-
che de culori, iar In aceasta
pereche sd fie dominanta o
culoare. Astfel vom obtine o
gamad cromaticd compusa.

— - =

Fig. 2.23. Piet Mondrian. Copacul rosu. Compozitie in
gama rece
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Daca intr-o compozitie domina culorile reci, iar tonurile sint stin-
se cu negru, culoarea albd fiind redusa aproape la zero, aceasta lucra-
re transmite o stare de tristete (fig 2.24 a). In cazul in care tonurile
sint degradate (amestecate) cu alb, senzatia este de calm, de seninitate
(fig. 2.24 b).

Iar dacd in compozitie domind culorile calde, celelalte culori fiind
amestecate cu alb, iar negrul lipseste, lucrarea transmite o stare de bucu-
rie, de optimism (fig. 2.24 ¢).

Fig. 2.24. Exemple de com- [}
pozitii plastice in care
domina culorile calde si
reci. Compara aceste tablo-
uri §i spune prin ce se deo-
sebesc:

a) Pablo Picasso. Tristete;
b) Paul Cézanne. Vazd
albastrd;

¢) Mihail Petric. Dimineata
pe Nistru

T A
[ s 8§ g




oo
Capitolul 2. Elemente ale limbajului plastic Y 71
e O

'Nuantele

Nuantele se obtin prin introducerea in com- | E bine sa stiil @/

ponenta unei culori a unei cantitdti mici dintr-o _

. 0 culoare nu poate fi
altd culoare. .

. . . amestecata cu alb sau cu

Putem obtine nuante prin amestecul urma-  pegru decit in anumite pro-

toarelor perechi de culori vecine in cercul cro-  portii. 0 culoare amestecatd
matic: cu alb se lumineaza, iar o
culoare amestecatd cu negru

o verde + albastru . T
pierde din luminozitate.

albastru;

e albastru + violet
la violet;

o violet + rosu = nuante de la violet la rosu;

« rosu + oranj = nuante de la rosu la oranj;

« oranj + galben = nuante de la oranj la gal- Fig 2.25. Exemple de
ben. compozitii: a) cu nuante

Nuantei ii vom da denumirea culorii aplicate ¢ o, Gogh. Natura
in cantitate mai mare. De exemplu, daca galbe- |~ .. floarea-soarelui;
nul, prin amestec cu verde (2G + 1V, adica doud ) cy nuante verde-galbui -
parti de galben plus o parte de verde), este in  Mihail Petric. Bojenti

nuante de la verde la

nuante de la albastru

galben-verzui —

cantitate mai mare, nuanta obtinutd se va numi
galben-verzuie. Iar daca verdele este in cantitate
mai mare (1G + 2V), nuanta se va numi ver-
de-gilbuie (fig. 2.25).
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Dominanta cromaticd este culoa-
rea care retine privirea un timp mai
indelungat si care da tonalitatea de
ansamblu a compozitiei.
Dominanta cromatica ce da uni-
tate tabloului si subordoneaza cele-
lalte culori ale compozitiei, armo-
nizate intre ele, determinda gama
cromatica (fig. 2.26). In functie de
culoarea dominantd, existd gamad
cromaticd rece (predomind culori-
le reci) si gamd cromaticd caldd (in
lucrare predomina culorile calde).

Fig. 2.26. Picturi realizate in diverse game cromatice. Observa si determina in aceste

compozitii dominanta de culoare: a) Igor Vieru. Nuci; b) Igor Vieru. Mama piine albd

coace; ¢) Igor Vieru. Septembrie; d) Vasile Cojocaru. Compozitie 1

Exercitii apfjcative

i

1. Realizeaza lucrari plastice utilizind punctul si linia cu diferite roluri.

2. Alcatuieste compozitii utilizind procedee de obtinere a formelor plane.

3. Modeleaza din lut sau plastilina o compozitie volumetrica.

4, ldentifica gamele de culori in lucrarile din figurile 2.25, 2.26. Ce culoare este

dominanta in aceste lucrari?

Rezolva acest rebus si astfel vei insusi mai bine tema.

Element de limbaj plastic.

Forma bidimensionala.

Forma cu trei dimensiuni are ...
Element de limbaj plastic modulat.

1

Exista gama cromatica calda si gama cro- 6[ ] ]

matica ...

Forma libera care se produce de la sine se

numeste ...
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Capitolul 3 \@
Initiere in compozitie Amﬂggﬁ‘-ﬁ.

plasticé este

Pe parcursul acestui capitol vei descoperi: Compozitia o dispiise

. R . in care sint GisPE”

@ care sint principiile de construire a felul mtele (puncte linii,
compozitiilor decorative si picturale; Ao intr-o operd de

culori etc.) : de
artd astfel incit s4 € echili

breze armonios intre ele.

@ cum tratam un subiect in functie de culoare,
tehnici, materiale si instrumente de lucru;

@ cum sugeram spatiul cu ajutorul perspectivei.

-Principii de construire a compozitiilor decorative

In toate timpurile, oamenii si-au infrumusetat casele, imbricimintea, obiec-
tele de uz casnic, imbogatindu-si astfel obiceiurile si traditiile culturale.

In arta decorativi, elementele din naturi sint
redate in forme simple.

Simplificarea prin geometrizare a elemen-
telor naturale, cu pastrarea caracterului for-
mei, se numeste stilizare (fig. 3.1).

Pentru a stiliza o forma, de exem-
plu, o floare, o insecta, o pasdre etc.,
trebuie sd desenam conturul formei
respective, la inceput geometrizat, stabi-
lind raportul dintre dimensiuni. Apoi
ne vom stradui sa inlaturam aspectele
nesemnificative, adica ceea ce pare a fi in plus
in desen. In ultima fazi, vom aplica unele detalii

\
=
=

AN

Fig. 3.1. Exemplu de sti-

lizare a unei frunze
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Fig. 3.2. Exemplu de stiliza-
re a unei buburuze

| Crlosar

Vegetal - aici: care repe-
ta (stilizat) forma unor
plante sau arbori;

zoomorf - care are
forma stilizata a unui
animal.

| E bine s3 stiil @/
La alcdtuirea ornamen-
telor decorative, vom tine
cont de doua principii: ritmul
si simetria. Prin ritm ntele-
gem repetarea unor elemen-
te plastice care alcdtuiesc o
opera de arta. Simetria este
echilibrul dintre doua forme,
asezate de o parte si de alta
a unei axe imaginare, care
corespund prin suprapunere.

de structurd, de exemplu, nervurile frunzei, cele
sapte puncte ale buburuzei (fig. 3.2).

Produsul stilizarii unui element din naturd
se numeste motiv decorativ. Motivul decorativ
este elementul de baza al compozitiei ornamen-
tale. Acesta poate fi geometric, vegetal, zoomorf
(fig. 3.3) etc. Compozitiile decorative cu motiv

OROXORO

a)

)

Fig. 3.3. Exemple de motive decorative: a) geometric;
b) vegetal; c) zoomorf (comparati elementul decorativ cu
pasirea din imaginea fotografica)

vegetal si zoomorf au drept sursa de inspiratie
structuri din natura: frunze, flori, pasari, insec-
te, animale etc. Compozitiile cu motiv geo-



oo
Capitolul 3. Initiere in compozitie e /5
o

metric au la bazd forme geometrice: un cerc, un triunghi, un pdtrat etc.
In arta noastrd populard, sint prezente toate motivele decorative cele-
bre, intilnite si in arta universala: soarele, omul, pomul vietii, vasul cu
flori, calul, pasarile, unele forme geometrice - cercul, rombul, patratul
(fig. 3.4) etc. E suficient doar sd fim atenti la covoarele nationale, la pro-
soapele taranesti, la portul popular si vom observa diferite ornamente

5IR0CCNHI0 | &
a mai aflyy B e

...cel mai vechi motiv deco-
rativ este triunghiul, care se
intilneste inca pe ceramica
preistorica, unde apare sub
diferite forme: dinte de lup
sau de fierastrau. Motive
foarte vechi sint, de aseme-
nea, spirala si linia ondula-
ta. Dintre motivele decora-
tive vegetale, cel mai des
intilnitd este crenguta de
brad, care simbolizeaza
eternitatea.

Fig. 3.4. Exemple de motive
decorative in arta populara

care vorbesc despre firea artistica si despre vasta
cultura imaginativd a poporului nostru.

) ‘ N ) . ..  Fig 3.5 Motive decorative.
Motivele decorative sint folosite deseori $i In  picerica Trei Ierarhi din

arhitectura (fig. 3.5). Tasi
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et \ | Principii de construire a
AN e N
Schemele compozitionale
pot fi organizate in mai multe
feluri: pe orizontald, pe verti-
cald, pe diagonala.

compozitiilor picturale

Un aspect important in organiza-
rea spatiului plastic este si modul in care
sint grupate personajele intr-un tablou.
In compozitiile cu un subiect amplu si
desfasurat, personajelor le revine un prim
rol. Acestea pot fi principale si secundare,
artistul gasind diverse modalitati pentru a
sublinia acest lucru. De reguld, personajele
principale sint aduse in prim-plan, cele
: _— secundare fiind retrase intr-un plan mai
-." : _ m=s-- indepirtat (fig. 3.6). Calitatea de personaj

: e B principal poate fi evidentiata si prin culoa-
re, pictorul punindu-1 in contrast cromatic
cu cele secundare.

De asemenea, personajele pot fi pre-
zentate in actiune (de exemplu, un calaret
reprezentat pe un cal in galop, fig. 3.7) sau
in repaus, cum ar fi, bundoard, imaginea
picturald a unei mame asteptindu-si fiul
(fig. 3.8).

i

Fig. 3.6. Rafael Sanzio. Logodna
Fecioarei Maria

Fig. 3.7. Théodore Géricault. Ofifer ~ Fig. 3.8. James Whistler. Mama artistului
de vindtori clare din garda imperiald
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'Tratarea creativa a subiectu-
lui compozitiei

Orice compozitie porneste de la o
idee pe care artistul vrea s-o expri-
me cu ajutorul mijloacelor plastice.
Calitatea unui tablou depinde insa
in mare mdsura de talentul auto-
rului, de capacitatea sa de a crea
un spatiu plastic unitar si echili-
brat. Acelasi subiect, realizat de
mai multi artisti, va fi tratat diferit:
prin game variate de culoare, prin
tehnici, materiale si instrumente de
lucru diverse, in conformitate cu
sensibilitatea artisticd si cu specifi-
cul de munca al fiecarui om de artd
(figurile 3.9, 3.10). Astfel se vadesc
posibilitatile individual-creative ale
pictorului sau sculptorului.

Compozitiile cu aceeasi tema,
chiar daca la prima vedere par ase-
madndtoare, au intotdeauna o notd
personalé, proprie autorului lor. Fig. 3.10. Leonid Grigorasenco. Stefan cel

De exemplu, istoria neamului Mare la Vaslui. Imaginea voievodului are
nostru este o tema preferata pen-
tru toate genurile artei. O nesecata
sursa de inspiratie pentru oamenii
de creatie este in mod special viata
domnitorului Stefan cel Mare.
Acest subiect 1-a interesat si pe pictorul Stefan Constantinescu in perioa-
da elaborarii tabloului Stefan cel Mare (fig. 3.9).

Autorul si 1-a imaginat pe domnitor cdlare pe un cal alb, in mijlo-
cul multimii. Modalitatea in care pictorul Constantinescu a ordonat si a
reprezentat figurile pe pinza, felul cum a construit compozitia, cum a fost
ales fundalul, cum au fost distribuite personajele principale si secundare
in cadrul compozitiei, ce culori a preferat pictorul pentru a reda figuri-

Fig. 3.9. Stefan Constantinescu.
Stefan cel Mare

in acest tablou o alti tratare, realizatd in
functie de capacitatile individual-creative
ale pictorului respectiv
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‘__g'&aﬁ[m@ sa stiill @/ le '§1Vfundalu} tine <.:1e tratareav cre-
o . ativa a subiectului (compara, in
Exerseaza cit mai mult arta desenului. bloul i lui Stef:
Al doilea, al treilea desen va fi intotdeauna acest Sens_’ tablou plctoru lju ’te ?n
mai bun decit primul, deoarece in tot acest Constantinescu cu cel al lui Leonid
rastimp ai capatat mai multd experientd. Grigorasenco; figurile 3.9, 3.10).
Foloseste cu multd atentie radiera si nu rede-

sena liniile. Astfel vei putea realiza un desen
reusit.

I nitiere in perspectiva lini-

ara si aeriana. Redarea pla-
nurilor

clasaa4-a

Cind ne deplasam pe o sosea, de
ambele parti ale céreia sint plantati
copaci, putem observa un fenomen
interesant — cu cit soseaua se inde-
parteaza de noi, cu atit drumul de-
vine parca mai ingust, iar copacii
tot mai mici (fig. 3.11). Pe un drum
fara pante si fara curbe, imaginea
drumului si arborilor s-ar ingus-
ta pina s-ar uni la orizont intr-un
singur punct (figurile 3.11, 3.12).
. : Toate obiectele care ne inconjoa-
SRS ;'-' ~ ~ rd au volum si se afla la diferite
e NN R v i | distante fatd de noi, intr-un spatiu
== N NN real cu trei dimensiuni (iniltime,
S litime si adincime). Noi insd lu-
.  craim pe o suprafatd plana care
. are doud dimensiuni (indltime si
litime). Iar pentru a sugera volu-
mul obiectelor si distanta dintre
Fig. 3.12. Linii ferate flancate de piloni ele, pictorii folosesc principiile per-
electrici spectivei.
Perspectiva defineste procedee-
le grafice cu ajutorul carora putem
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Fig. 3.13. Francesco di
Giorgio Martini. Perspectivd

arhitecturald

reprezenta spatiul tridimensional pe suprafata
plana a hirtiei.

Perspectiva poate fi liniard (figurile 3.13,
3.14) si aeriand (fig. 3.15). Explicatiile de pe pa-
gina anterioard se refera la perspectiva liniara.
Regula generald in acest caz spune cd in per- Fig 3.14. Perspectiva liniara
spectiva liniard, obiectele din prim-plan sint
mai mari decit obiectele din departare. Perspec-
tiva aeriand, numita uneori si perspectivi at-
mosfericd, sugereaza departarea sau apropierea
de privitor prin culoarea obiectelor. Din cauza
impuritatilor si a umiditatii atmosferice, culoa-
rea obiectelor din prim-plan difera de culoarea
obiectelor din planul indepartat. Cele din fatd
sint mai bine conturate, cu nuante mai intense,
iar cele de la linia orizontului apar oarecum de-
colorate, sterse (fig. 3.16).

Fig. 3.15. Perspectiva aeri-

ana

Fig. 3.16. Jean-Frangois
Millet. Culegatoare de spice.
Toate elementele din pla-
nul indepartat sint redate in

perspectiva aeriana
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Fig. 3.17. Etapele realizarii unui peisaj pe o
suprafatd plana

In continuare, vom analiza cum

poate fi aplicat principiul perspec-
tivei liniare atunci cind se picteaza
un peisaj.
Pentru desenarea unui peisaj, vom
alege mai intii un subiect intere-
sant din naturd: o gradina, un riu,
o padure etc.

Apoi vom studia peisajul,
incercind sa intelegem ce detaliu
ne-a impresionat cel mai mult si
ce emotii vrem sa transmitem prin
desenul nostru (bucurie, tristete etc.).
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La prima etapa, vom trasa cu atentie linia orizontului, apoi vom schita
cu creionul elementele principale, tinind cont de forma si de proportiile
lor, adicd de regulile perspectivei liniare. Conform acestor principii, vom
desena formele din prim-plan mai jos si de dimensiuni mai mari, iar
formele din departare — mai sus si mai mici. Astfel vom obtine efecte de
spatialitate (fig. 3.17 a). Este important ca linia orizontului sa nu coincida
cu mijlocul foii (pamintul sa ocupe mai mult sau mai putin din jumatatea
foii).

Vom avea grija ca toate elementele desenului sa constituie un tot intreg
(sd nu apara detalii intimplétoare).

Dupa realizarea in creion a peisajului, vom aplica culorile necesare,
respectind sugestiile si regulile perspectivei aeriene (fig. 3.17 b, ¢, d, e):

— obiectele din prim-plan se reprezinta printr-un contrast puternic
(inchis — deschis), iar cele din departare — printr-un contrast slab;

— culorile calde dau senzatia de apropiere, iar culorile reci — de depar-

tare.
pLd

1. _Alcatuieste compozitii utilizind diverse motive decorative: geometric, vegetal,
zoomorf.

Exercitii apfjcative

2. Realizeaza compozitii picturale respectind principiile studiate.
3. Picteaza peisaje tinind cont de perspectiva liniara si aeriana.

Rezolva acest rebus si astfel vei insusi mai bine tema.

1. Simplificarea elementelor naturale. 1

2. Produsul stilizarii se numeste ... ||
decorativ.

3. Repetarea elementelor plastice.

4. Motiv inspirat dupa structuri din 3| [ ]
natura.

5. Schemele compozitionale pot al | | [ ] |
fi organizate pe orizontald, pe

diagonals si pe .... 5| HEEEEE

2 [ ] |
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nteste 2?1 Initiere in artele plastice
Am M
. las-
Ramurile artelochiura Pe parcursul acestui capitol vei descoperi:
tice:?t;angg:ageﬁorati"é @ care sint genurile picturii;
sculpturd,

hitectura @ particularitatile artei populare;
siarht ' . q
’ @ ce este un atelier de creatie.

| E bine sa stiil ‘\@/[Genuri ale picturii

In functie de organiza- . . . o
rea elementelor de limbaj Cele mai importante genuri ale picturii sint:

plastic (puncte, linii, culori, peisajul, portretul, natura staticd si compozitia.
forme) intr-un spatiu plas- Peisajul este tabloul in care se reflecta un
tic dupa anumite principii,  colt al naturii (figurile 4.1, 4.2, 4.5). Unii pictori
se creeazd o formd unitard  p..qc natura cu precizie, altii transmit sub-
numitd compozitie plastica. 1 qep . o . . .

. til diferite stari ale ei. Leonardo da Vinci este
Din acest punct de vedere, ] o j S )
toate lucrarile plastice se considerat un pionier al peisagisticii. Artistul
numesc compozitii. adapta peisajul ca fundal pentru portretele sale.

Fig. 4.1. John Constable. Vedere pe riul Stour ~ Fig. 4.2. Claude Monet. Cimp cu maci
lingd Dedham

Faimosul personaj Mona Lisa are in spate un
peisaj devenit azi la fel de celebru ca zimbetul
ei enigmatic. Printre pictorii peisagisti cu fai-
md mondiala au fost francezul Claude Monet,
englezul John Constable, romanul Nicolae Gri-
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Fig. 4.3. Nicolae Grigorescu. Pdstoritd Fig. 4.4. Mihail Petric. Toamna in Moldova

gorescu, rusul Isaak Levitan. Intre basarabeni
s-a remarcat prin arta peisajului Mihail Petric.
Portretul este reprezentarea chipului ome-
nesc (figurile 4.6-4.8). La executarea unui por-
tret, este importanta redarea starilor sufletesti
ale personajului si nu copierea exacta a elemen-
telor fetei. Portretisti celebri au fost Rafael
Sanzio, Tiziano Vecellio, Holbein cel Tinar,
Theodor Aman. Portretul realizat de autor
dupa propriul chip se numeste autoportret. Au-
toportrete cunoscute au iesit de sub penelul lui

Albrecht Diirer, Rembrandt, Stefan Luchian. Fig. 4.5. Isaak Levitan.
Mestecanis

Fig. 4.6. Rafael Sanzio. Fig. 4.7. Tiziano Vecellio. Fig. 4.8. Statuia ecvestra
Autoportret Clarissa Strozzi din bronz a lui Marcus

@ Aurelius, imparat roman
= of
L 7

In sculpturd, cel mai utilizat gen este portretul. Portretul are mai multe specii: bust, portret com-
pozitional, statuie pedestra si statuie ecvestra (care reprezinta un personaj calare).
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Natura staticd (i se spune si naturd moartd) este opera de arta care
reprezinta obiecte ori fiinte neinsufletite (in mod traditional, diferite
vase, glastre cu flori, fructe, legume, pasari sau animale vinate, pesti etc.)
aranjate intr-o compozitie (figurile 4.9, 4.10).

Marii creatori ai picturii universale au consfintit genul prin arta lor.
Ei au reusit sd vadd frumosul in umilele obiecte care inconjoara omul in
viata de toate zilele. Pictori de naturi statice cunoscute in lumea artei au
fost maestrii olandezi ai sec. XVII-XVIIL.

et

Fig. 4.9. Willem van Aelst. Naturd Fig. 4.10. Eugenia Malesevschi. Natura staticd
moartd cu fructe

Compozitia este pictura care
infatiseaza aspecte ale vietii cotidie-
ne ori reprezintd figuri care se afla in
actiune.

In functie de subiect si tema, com-
pozitiile pot fi grupate in citeva cate-
gorii:

Compozitia de gen reflectd scene
din viata de zi cu zi a oamenilor, su-
biectele fiind cele mai diverse: mun-
ca agricultorilor sau a mestesugarilor,
femei facind menaj (fig. 4.11), scene
de vindtoare etc.

Un maestru al compozitiei de gen
este pictorul olandez Jan Vermeer
(Fata citind o scrisoare la fereastrd,
Laptdareasa, Femeie cu un urcior, Fe-
Fig. 4.11. Jan Vermeer. Laptdreasa meie scriind o scrisoare).
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Compozitia istoricd. In aceastd categorie
intra picturile, sculpturile cu subiect istoric.
Este celebru in acest sens tabloul lui Nicolae
Grigorescu Atacul de la Smirdan (fig 4.12),
reprezentind un episod al luptei romanilor pen-
tru eliberarea de sub dominatia otomand. Un
mester iscusit al compozitiilor istorice a fost si

Fig. 4.12. Nicolae Grigorescu. Atacul de la
Smirdan lingd Larga
pictorul Leonid Grigorasenco. Sint cunoscu-
te pinzele sale cu subiecte din istoria neamu-
lui nostru: Lupta de lingd Cahul, Rizbunarea
lui Tudor Vladimirescu, Batdlia de lingd Larga
(fig. 4.13) s.a.

Compozitia religioasd. De regula, aceste
tablouri sau sculpturi trateazd subiecte prelua-
te din Biblie. Au creat opere cu caracter religios
marii maestri ai picturii universale Leonardo da
Vinci (Cina cea de taind), Michelangelo (fresce-
le de pe bolta Capelei Sixtine; fig. 4.15), Rafael
Sanzio (Madona Sixtind; fig. 4.14), Rembrandt
(Intoarcerea fiului risipitor) s.a. A pictat ase-

Fig. 4.14. Rafael Sanzio.
Madona Sixtind

Fig. 4.15. Michelangelo
Buonarroti. Crearea lui
Adam

Fig. 4.13. Leonid Grigorasenco. Bdtalia de
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Fig. 4.16. Pavel §Sillingovski.
Fuga in Egipt

Fig. 4.17. Jan Cossiers.
Prometeu

Fig. 4.18. Lazar Dubi-
novschi. Strimbd-Lemne

Fig. 4.19. Poarti traditiona-
1a moldoveneasca

menea compozitii si compatriotul nostru Pavel
Sillingovski. Fuga in Egipt (fig. 4.16) reprezintd
scena salvarii pruncului Isus de furia lui Irod,
Lot si fiicele sale ,repovesteste” un alt episod
biblic - plecarea lui Lot si a familiei sale din
cetatea care urma sa fie distrusa.

Compozitia mitologicd. O atare compozitie
este specificd operelor de artd care reflectd sce-
ne din mitologie. Una dintre cele mai cunoscu-
te teme cu subiect mitologic este cea legata de
fapta eroicd a lui Prometeu. El a furat focul de
la zei si l-a ddruit oamenilor. Suparat pe titan,
Zeus l-a inldntuit de o stinca. Prometeu a fost
eliberat de Heracle, care i-a smuls lanturile
(fig. 4.17). Lazdr Dubinovschi, un artist de la
noi, a creat o sculptura cu subiect din mitolo-
gia populara. Compozitia se numeste Strimbad-
Lemne (fig. 4.18).

[Arta populara

Pe meleagurile noastre arta populard sau, alt-
tel spus, artizanatul s-a dezvoltat din cele mai
vechi timpuri.

Mesterii populari care confectionau diverse
obiecte de uz casnic (oale, linguri, blidare, pie-
se de harnasament (hamuri), sei, scaune, usi,
podoabe pentru femei etc.), incercau sd imbi-
ne utilul cu frumosul (fig 4.20). O oald sau o
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lingurd de lemn erau
mult mai atractive dacd
mesterul incrusta pe ele
un ornament (fig. 4.24).
In felul acesta, un sim-
plu obiect casnic, menit
sa serveascd omului in
gospodarie, putea fi con-
siderat si produs de arti-
zanat. Intrebuintindu-l
pentru necesitétile casni-
ce si totodatd admirindu-l, oamenii isi cultivau
astfel gustul estetic.

Prosoapele (fig 4.22), covoarele (fig. 4.23), hai-
nele mestesugit lucrate creau o ambianta de fru-
mos in interiorul casei. Stilpii de cerdac, coame-
le (virfurile) caselor traforate in lemn cu diverse
modele vegetale sau animale, portile ornamentate
(fig. 4.19), tintinile cu diverse aplicatii in metal re-
luau aceeasi idee de frumos in afara casei.

Titlul de mester popular se acorda lucrétori-
lor calificati ce confectioneaza manual obiec-
te care pot fi functionale, dar si decorative

(fig. 4.21).

Fig. 4.20. Costume popula-
re cu motive geometrice

| Criosor

Traforat - care este exe-
cutat prin decuparea
ornamentelor din tablii
subtiri de lemn cu un
fierastrau special.

Fig. 4.21. Oui de Paste
incondeiate, adevarate biju-
terii decorative

Fig. 4.22. Motive ornamen-
tale pe un prosop

Fig. 4.23. Pe cimpul covo-
rului motivele vegetale
alterneaza cu cele zoomorfe

Fig. 4.24. Urcior cu orna-
mente florale

3
Exercifii aplicative w %

1. _Realizeaza o lucrare care sa corespunda unuia din genurile de arta studiate.

2, Alcatuieste o compozitie in stil popular pentru un prosop sau un covor.
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Fiecare dintre marii artisti a
trecut o perioada de uceni-
cie: Rafael a invatat in ate-
lierul lui Pietro Perugino,
Leonardo da Vinci a studi-
at arta minuirii penelului
de la Andrea Verrocchio
(ambii, invatator si ucenic,
au realizat tabloul Botezul
lui Christ), iar Michelangelo
a facut primii pasi in pic-
tura sub indrumarea lui
Domenico Ghirlandaio.

Fig. 4.25. Philippe Galle.
Atelierul pictorilor. In inci-
pere se vad ucenici de dife-
rite virste

Fig. 4.26. Sculptorita Milita
Petragcu lucrind in atelier

Fig. 4.27. Jan Vermeer.
Atelierul pictorului

Atelier de creatie

Atelierul de creatie este un spatiu special ame-
najat in care isi desfasoard activitatea artisticd
un pictor sau un sculptor.

In epoca Renasterii, un atelier de creatie se-
mana cu un laborator de cercetari. Artistii din
acea epoca confectionau singuri (fig. 4.25) toa-
te instrumentele si materialele de artd, inclusiv
vopselele. Din acest motiv pictorii isi luau uce-
nici care faceau o mare parte din munca de pre-
gitire a materialelor de lucru. In acelasi timp,
incepatorii in artele plastice incercau sa patrun-
da in misterele creatiei. In schimbul muncii lor
in atelier, ucenicii invitau de la maestri tehni-
cile picturii, astfel atelierele serveau nu doar ca
loc de creatie, ci si ca adevarate ,scoli de artd”
pentru cei care voiau sa devind pictori.

De multe ori ucenicii erau specializati
intr-un anumit proces pictural: unii pictau fun-
dalul, altii pictau bumbii, bijuteriile sau anumi-
te parti ale hainelor bogate, maestrului revenin-
du-i onoarea de a desavirsi tabloul. De aceea, in
muzeele lumii sint o serie de tablouri greu de
atribuit unui pictor anume.

In prezent, sensul termenului atelier (fi-
gurile 4.26, 4.27) s-a extins. Mai sint ateliere de
creatie care implica atit copiii, cit si adultii in
diferite activitdti artistice. Amatorilor li se cre-
eaza oportunitati de formare a unor deprinderi
practice, insusire a tehnicilor elementare in cre-
area unor lucrari artistice originale.
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-Muzee si galerii de arta

Muzeul National de Arta al Moldovei

Prima Pinacotecd (colectie de tablouri) din
Moldova a fost inaugurata la 26 noiembrie 1939
in incinta Primadriei Chisinau, avind 161 de lu-
crari. Propunerea a fost lansatd de sculptorul
Alexandru Plamédeala.

In anul 1940 Pinacoteca a fost reorganizati
in Muzeul Republican de Arte Plastice.

In timpul celui de-al Doilea Razboi Mondi-
al, colectia muzeului a fost evacuatd in Ucraina.
Ulterior, intreg fondul s-a pierdut in circum-
stante necunoscute.

Muzeul Republican de Arte Plastice isi rein-
cepe activitatea in 1944, in una dintre cele mai
frumoase cladiri ale Chisindaului (Casa Herta)
(fig. 4.28).

Din 1988 sediul principal al muzeului a fost
inchis pentru restaurare.

Incepind cu anul 1989 si pina in prezent Mu-
zeul National de Arta al Moldovei ocupa cladi-
rea fostului gimnaziu de fete, fondat de princi-
pesa Natalia Dadiani.

Muzeul National de Artd al Moldovei dispu-
ne de un bogat patrimoniu de arta nationala si
universald care numara peste 44 mii de lucrari,
avind impresionante colectii de arta antica (mo-
nede, sculpturi) si contemporana (fig. 4.29).

Muzeul National de Arta
al Moldovei are in fondurile
sale o bogatd varietate de
lucrari occidentale, printre
care unele semnate de artisti
celebri precum Albrecht
Diirer, William Hogarth s.a. In
incinta muzeului se pastrea-
za o impresionanta colectie
de stampe japoneze. Este
bine reprezentata si arta
rusda a sec. XIX, cu tablouri
de Valentin Serov, Ilya Repin,
Karl Briulov, Ivan Siskin,

Ivan Aivazovski s.a.

Fig. 4.28. Muzeul National
de Artd al Moldovei

Fig. 4.29. Aspecte din sala
Muzeului National de Arta
al Moldovei
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Fig. 4.30. Muzeul National de Arta al
Romaniei

Muzeul National de Arta al
Romaniei

Muzeul National de Arta al Ro-
maniei se afld in incinta fostului
Palat Regal din Bucuresti (fig. 4.30).

In anul 1837, vechea locuinti a
stolnicului Dinicu Golescu devine
Curtea Domneascd a lui Alexan-
dru Ghica Voda, iar din 1866 este
resedinta regelui Carol I. Decorind
incaperile dupa gustul sau, rege-
le este preocupat si de constituirea
unei bogate colectii de picturd, care

Fig. 4.31. Galeria de arta romaneasci
moderni a Muzeului National de Arti al
Romaniei
Fig. 4.32. Galeria de arta europeana a
Muzeului National de Arta al Roméniei

EICCNION. 8

a mai ”/l af __‘

Un punct din testamentul regelui Carol |
suna in felul urmator:

Galeria mea de tablouri, tocmai cum este
descrisd in catalogul ilustrat al biblioteca-
rului meu Bechelin, va ramine pentru tot-
deauna siin intregul sau in tard, ca propri-
etate a Coroanei Romdniei. 1914

alcatuieste astdazi nucleul Galeriei
de arta europeana.

Destinatia  Palatului ~ Regal
este schimbata in 1948, cind se
hotdraste deschiderea in acest spa-
tiu a unui muzeu de arta.

Muzeul National de Arta are
trei galerii de arta:

1. Galeria de artd europeana, cu o
colectie de aproape 3000 de ope-
re. Aici sint reunite tablourile
celor mai reprezentativi pictori
din Europa (fig. 4.32).

2. Galeria de arta veche romaneas-
cd, care cuprinde peste 9000 de
piese, expuse in sapte sdli, repre-
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zentind viata culturald a celor trei
provincii istorice: Moldova, Tara Ro-
maneascd si Transilvania (fig. 4.33).
3. Galeria de artd roméneascd moder-
na reuneste peste 10 000 de lucrari
si constituie cea mai cuprinzatoare
si mai valoroasa colectie de acest fel

din tara (fig. 4.31). Fig. 4.33. Galeria de arti veche roma-

Muzeul National Brukenthal neascd a Muzeului National de Arta
’ al Roméniei

Muzeul National Brukenthal are se-
diul principal in Palatul Brukenthal din
Sibiu. Aceastd cladire a fost construita
de catre baronul Samuel von Bruken-
thal dupa modelul palatelor vieneze
(fig. 4.34). Despre colectia de arta a ba-
ronului se mentioneaza in 1773 ca fiind
una dintre cele mai valoroase pinaco-
teci particulare.

Colectia a fost deschisa publicului
larg in 1790, cu trei ani inaintea deschi-
derii Muzeului Luvru din Paris.

Inaugurarea oficiala a muzeului a
avut loc in anul 1817, colectia insumind
la acea vreme 1090 de picturi (fig. 4.35).
Muzeul Brukenthal este, astfel, cel mai
vechi muzeu din tard. In anul 1948 mu-
zeul a fost nationalizat.

Pe linga expozitiile permanente,
muzeul mai gazduieste diferite vernisa-

je temporare_.. :ﬂ]\@

Exercitii ap[jcative

Fig. 4.35. Aspecte din sala Muzeulul
Brukenthal

1._Spune, ce muzee din localitatea, regiunea sau din tara ta cunosti? Ce muzee ai
vizitat?

2. Cum crezi, de ce este necesar un muzeu? Daca ai deschide un muzeu al familiei
tale, ce lucruri ai pastra in el?
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-Mae§tri si capodopere

In clasa a treia ati insusit notiunile de maestri si capodopere (vezi pagi-
na 49 din acest manual). Partea teoretica a capitolului respectiv era in-
sotita de un suport practic in care erau prezentati citiva maestri ai pic-
turii occidentale. Totodata, erau prezentate succint si operele lor de virf,
care le-au adus nemurirea. De asta datd, intr-un capitol similar, vom face
cunostintd cu artisti plastici romani, unii dintre ei bucurindu-se de noto-

rietate internationala.

Fig. 4.36. Nicolae
Grigorescu. Autoportret

Fig. 4.37. Nicolae
Grigorescu. Car cu boi

Nicolae Grigorescu (1838-1907)

Este unul dintre cei mai importanti pictori
romani al secolului XIX (fig. 4.36).

A avut un talent innéascut, pictind inca din
copilarie. A rdmas de mic fara tatd, mama-sa
reusind cu greu sa poarte de grija unei familii
numeroase. Adolescent fiind, Nicolae zugrivea
icoane si le vindea la piatd, oamenii cumpa-
rind cu bucurie acele icoane ficute de un co-
pil nevinovat. A ucenicit un timp in atelierul
pictorului ceh Anton Chladek (Bucuresti), a
zugravit biserici si mandstiri, banii adunati fo-
losindu-i pentru a studia pictura in strdinatate.
Guvernul Moldovei, prin initiativa lui Mihail
Kogalniceanu, i-a acordat o bursd pentru Paris.
Aici a devenit prieten cu marele pictor francez
Auguste Renoir. La Barbizon, o micd localitate



Capitolul 4. Initiere in artele plastice

o SR & S o
Fig. 4.38. Nicolae Grigorescu. Convoi de prizonieri
din apropierea Parisului, a invdtat sd picteze in
aer liber, insusind modelul impresionist de re-
dare a realitatii, el insusi afirmindu-se ca un
succesor al acestui curent.

Intors in tard, a participat la Rizboiul de In-
dependenta (1877-1878). Viata din transee i-a
sugerat tema uneia dintre capodoperele sale -
Atacul de la Smirdan (vezi pag. 85). A pictat ta-
blouri pe teme de razboi (fig. 4.38) sau inspira-
te din viata oamenilor simpli de la tara (figuri-
le 4.37, 4.39).

Se spune cd Nicolae Grigorescu a pictat
insusi sufletul Romaniei.

Constantin Brancusi (1876-1957)

Sculptor roman, unul dintre marii maestri ai
artei universale (fig. 4.40).

Nascut intr-o familie sdracd, a fost ucenic
in diverse ateliere de vopsitorie. Indeminarea
sa de mester iscusit in toate s-a vadit inca de pe
atunci. Bdiatul a construit o vioara din materia-

Fig. 4.39. Nicolae
Grigorescu. Portret de fati

L - ‘ .i - ofiest
Fig. 4.40. Constantin
Bréncusi in atelierul sau

Fig. 4.41. Constantin
Brancusi. Masa tdacerii
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In 1914, Brancusi deschide
prima expozitie in una din
cele mai mari galerii din
New York, Statele Unite
ale Americii, expozitie care
se va bucura de un imens

succes. Tot atunci un

colectionar ii va cumpara
mai multe sculpturi, astfel
asigurindu-i sculptorului
roman o viata decenta.

Fig. 4.44. Pictorul Mihail
Grecu

Fig. 4.42. Constantin Brancusi. Muza

Fig. 4.43. Constantin Brancusi. Pasdre

lele pe care le avusese la indemina in depozitul
unei pravalii.

A studiat la Scoala de Arte Frumoase din
Bucuresti, tot aici creind si primele sale sculp-
turi. Setea de a cunoaste si de a patrunde taine-
le creatiei i-a purtat pasii pina la Paris, aproape
intreaga distantd din Romania pina in Fran-
ta strabatind-o pe jos. Isi continui studiile la
cea mai prestigioasd scoala de arte din capitala
franceza.

In atelierul din Paris, Brancusi d4 viatd ce-
lor mai vestite sculpturi ale sale: Pasdrea mdias-
trd, Pasdrea in spatiu, fnceputul lumii, Cocosul,
Muza s.a. (figurile 4.42, 4.43) In scurtele sale re-
veniri in tara elaboreaza complexul monumen-
tal de la Tirgu Jiu, cu celebrele grupuri statuare
Masa tdicerii (fig. 4.41), Poarta sarutului, Coloa-
na fdard sfirsit.

Marele artist a regindit sculptura traditiona-
13, dindu-i un suflu nou, modern. Stilul concis
si noile forme, mai mult sugerind lucrurile si fi-
intele decit imitindu-le, i-au fost insuflate sculp-
torului de creatia populard a mesterilor din sa-
tul natal.

Mihail Grecu (1916-1998)

Este cel mai important pictor al secolului XX
din spatiul pruto-nistrean (fig. 4.44). A studiat la
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Academia de Arte Frumoase din Bucuresti (1937-1940), continuindu-si
formarea artisticd la Scoala de Arte Plastice din Chisinau.

Primele sale lucriri sint marcate de pictura traditionald. Incepind
cu tabloul Fetele din Ceadir-Lunga (1959-1960) (fig. 4.45), Mihail Grecu
se orienteaza spre tiparele artei moderne. Dovada sint pinzele: Genezd,
Vulcan, Masd de pomenire, Izvor, Casa mare (fig. 4.46) s.a. Prin aceastd
serie de lucrari, artistul schimba modelul pictural de la noi. El abordea-
za cu mult curaj teme istorico-culturale noi: Luna la Butuceni, Cetatea
Albd, Mihai Eminescu in bojdeuca lui Ion Creangd s.a.

Pinzele lui Mihail Grecu se afld astazi in multe galerii de arta din

lume.
WY

Fig. 4.4S. Mihail Grecu. Fetele din ~ Fig. 4.46. Mihail Grecu. Casa mare
Ceadir-Lunga

e Q @
- Exercifii apficative - w A

1. _Numeste citiva artisti plastici din arta nationala sau universala care pot fi con-
siderati maestri.

2. Ce capodopere din cele ilustrate in manual ti-au placut mai mult?

Rezolva acest rebus si astfel vei insusi mai bine tema.

1. Gen al picturii care reprezinta chipul omenesc. 1
2. Gen al picturii care reflecta o actiune.
3. Ramura a artei plastice. 2 [ [ ] [[1]]
4. Mare sculptor roman recunoscut in lumea 3] ]
intreaga. 4 ]
5. Spatiu in care isi desfasoara activitatea artistii 5 |
plastici.
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